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Introduction

Joél Pommerat (né en 1963) est un auteur en scéne le plus en vue
du théatre frangais.V Invité dans de nombreux pays, ses textes ont
été traduits dans plusieurs langues y compris le coréen? . Par contre,
il a été trés rarement mis en scéne par un autre créateur, a
l'exception de la piece Cet enfant dont nous allons patler ici, 'ayant
créée en mars 2015 a Séould), Les raisons pour ce manque de reprise
des textes de cet auteur par un autre metteur en scéne sont dies
sans doute au travail particulier de Pommerat qui n'écrit pas qu'avec
des mots sur une page blanche, mais avec ses acteurs sur le platea
u?), De ce fait, il devient peut-étre intimidant pour un autre metteur
en scéne de s'appropier un texte qui est le résultat d'une synergie de
plateau et dont l'existence, isolément de la sceéne, peut poser des
questions,

Dans ce bref article, nous allons donc rappeler dans une premiére
partie que Jo€l Pommerat appartient a une génération de créateurs
du théatre postdramatique qui ont remis en cause par des pratiques
particuliéres le principe d'un spectacle dont l'instance auctoriale serait
divisée en deux entre 'écrivain et le metteur en scéne, D'autre part,
nous allons voir dans quelle mesure cet auteur se dit autre chose

qu'un auteur de texte dramatique sans pourtant nier l'importance et

1) 2006: Prix de la meilleure création d'une piece en langue francaise du syndicat de
la critique pour Cet enfant; 2011: Moliere de l'auteur francophone vivant,

2) Joél Pommerat, Cer enfant, éditions Zmanzi, Séoul, 2015 (traduction Hye-gyong
Im).

3) Cet enfant de Joél Pommerat, du 11 au 29 mars 2015, Théatre Sundol, Séoul, mise
en scéne Cathy Rapin avec Théatre Francophonies,

4) En 1990, il a créé la Compagnie Louis Brouillard avec des acteurs qui
l'accompagnent depuis plus de dix ans.



Une écriture fragmentaire héritiere du postdramatioue: Cet enfant de Jogl Pommerat | 3

l'existence d'un texte dont la condition premiére est fragmentaire
puisqu'au fond T'écriture dramatique elle-méme a toujours été
morcellée, Cest ce fragmentaire, moteur de cette écriture, qui met
en lumieére la constance des recherches de Pommerat, et
souligne sa capacité a formuler les incertitudes ou les contradictions
de l'humain et du méme coup une société fracturée,

Dans une seconde partie, pour aborder plus directement I'écriture
de cet auteur, nous allons essayer de nous concentrer sur Cet enfant
et sur un texte en morceaux, €criture fragmentaire qui habite aussi
loeuvre toute entiére de Pommerat ce qui est visible dans sa
méthode de travail qui se répercute dans le texte publié, Ainsi, nous
verrons comment le théatre de cet auteur est loin de T'unification du
texte dramatique et s'échafaude progressivement avec des
contradictions qui sont autant de points de vue sur la famille et la

société un peu a la maniére d'un kaléidoscope,

1. Une oeuvre habit e par le fragment,

1.1, Un auteur scénique

Joél Pommerat nous dit dans des articles ou des interviews qu'il
écrit des spectacles avec des partenaires qui € ne sont pas seulement
des interpréetes »5) mais « font partie du poéme (...) Les mots sont 1a
pour faire exister ces étres-la et ces corps-la, Ce qulils sont sur la

scéne est plus grand que ce quils disent, »® 1l parait ainsi difficile

5) Joél Pommerat, 7hédwre en présence, Actes Sud, 2007, p.8.
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de dissocier les textes de Jo&l Pommerat de leur création sur le
plateau, tant le dispositif scénique et le jeu des acteurs participent a
la construction du sens de la fable et des figures proposées par le
texte. Pommerat fait d'ailleurs la distinction entre texte dramatique et
texte scénique: «Je n'écris pas des piéces, j'écris des spectacles, (...)
je ne pense pas «texte”. Le texte, cest ce qui vient aprés, c'est ce
qui reste aprés le théatre »7)

Pour cet auteur, le texte arrive donc en dernier. Contrairement a la
tradition qui a longtemps voulu que le texte précéde le spectacle,
avec le théatre « postdramatique» 8 les rOles ont été ainsi souvent
inversés, cest ce que Pommerat réalise avec sa troupe?, En effet,
avant de commencer il n'a pas de texte, mais des idées sans intrigue,
des figures et le texte, il I'écrit au contact des acteurs et aussi des
lumieres, de la scénographie, de l'espace, leur transmettant des
fragments sujets a métamorphose. 1l préfere donc se définir comme
un auteur sur le plateau qui écrit depuis la scéne sans que le texte
perde de son importance, mais existe en osmose, car comme il le dit
lui-méme « Clest pour devenir un auteur vraiment que jai cherché a
m'approprier le terrain de la scéne»'0 Un auteur vraiment,
cest-a-dire pas seulement un écrivain mais un concepteur, initiateur,

rédacteur, animateur au sein d'un groupe de créateurs, En témoigne

6) Ibid., p. 8.

7) Joél Gayot, Joél Pommerat, Troubles, Actes Sud, 2009, p.19.

8) Le terme postdramatique est formulé pour la premiere fois par Hans-Thies Lehmann
en 1999. Le spectacle postdramatique contredit le drame, questionne I'autorité du
texte comme source du sens, privilégie I"expression interartistique (performance,
danse, mime, etc.) quant au metteur en scene, il est aussi auteur du texte, d'un
scénario,

9) Compagnie Louis Brouillard fondée en 1990,

10) op.cit., Joél Pommerat, Troubles, p.21
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limportance qu'il donne sans hiérarchie a la réécriture, au
palimpseste théatral (réécriture des contes, des textes de thédtre)
puisque ['écriture n'est pas autre chose que cette autre présence sous

la feuille qui n'est jamais blanche mais fourmille d'autres textes:

«(,..) nous sommes profondément liés aux autres, ceux qui
nous ont précédés, quils existent 4 travers nous, Nous ne
créons pas A partir de rien, il n'y a pas de vide a lintérieur de
l'humain, il n'y a pas de vide a lintérieur de la culture

humaine »11

et aussi la mémoire des acteurs et leur présence qui est « a la
base de tout » et aux autres éléments du spectacle. «Au plateau (...)
jessaye de positionner la parole en rapport avec l'espace le son et la
lumiére» 12) 1l n'y a plus division du travail, d'un cdté l'auteur et de
lautre le metteur en scéne mais un compagnonnage avec acteurs et
techniciens qui essaient de construire et montrer un spectacle, une
Ecriture,

Cette facon de travailler appartient & de nombreux “metteur en
scene-écrivain” d'aujourdhui qui n'imaginent pas travailler a partir
d'un texte qui n'est pas le leur et qui sont donc auteurs. Rappelons
que le fait de considérer le metteur en scéne comme auteur n'est pas
trés nouveau, Antonin Artaud navait-il pas déja ouvert la voie a ce
créateur en affirmant rechercher un «langage de la scéne » ? Roger
Planchon lui aussi ne parlait-il pas en 1961 de «l'écriture scénique”

en désignant le metteur en sceneld):

11) op.cit., Théatres en présence, p.23.
12) Ihid., p.9
13) Roger Planchon, «Le metteur en scéne et l'oeuvre» (1964), repris in Emile
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«Roger Planchon (...) revendique pour le metteur en scéne
un statut de créateur. A l'écriture dramatique ferait ainsi
pendant (...) une « écriture sceénique » . (...) (et) montre que
I'on peut faire dire une chose et son contraire a une piéce sans
que ce soit pour autant « n'importe quoi » , (...) Lerreur est
de se croire fidele au texte: pour Roger Planchon, servir un
texte et non sen servir reste une « légende papelarde et

hypocrite des gens de théaue » »14)

Joél Pommerat accorde lui aussi @ tout metteur en scéne travaillant
méme daprés un texte déjd écrit le statut d’écrivain car il considére
le spectacle comme la somme du travail préparatoire de lecture, des
répétitions, jusquau spectacle comme une écriture au méme titre que
le livre est le résultat d'un travail de lecture, Toute création s'incrit

donc dans un processus commenc¢ant bien en amont:

«(...) lire, clest écrire (...) Un artiste qui met en scéne un
texte quil n'a pas écrit fait acte d’écriture lui aussi, dans la
mesure ol il va donner du sens aux mots et que le sens qu'a

voulu l'auteur ne restera pas figé dans la chose écrite,» 15)

Finalement, une des différences évidentes avec Pommerat cest qu'il
fait coincider les deux fonctions séparées d’écrivain et de metteur en
scéne dans un méme temps, dans un méme geste, dans un méme
lieu, le plateau. Pommerat revendique un autre statut que celui de

metteur en scéne ou d'écrivain de théatre, celui d'auteur de spectacle

Copfermann, Roger Planchon, Lausanne, la Cite - L'Age dhomme, 1969.

14) Prost Brigitte, Le répertoire classique sur la scéne contemporaine, PUR, 2010,
pp.24-25.

15) op.cit. Joél Pommerat, Troubles, p.20.
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et pour ses xuvres, celui d’écriture scénique,

Ryngaert choisit I'expression d'auteur en scéne pour désigner cette
écriture différente du XXle siecle: «Ces modes de création sont
devenues assez courants et inventifs pour qu'on puisse désormais les
considérer comme la marque d'une évolution des écritures,»16) Quant
4 Patrice Pavis, il utilise l'expression écrivain de plateau et précise
que Cest une expression nouvelle du début de ce siécle qui pourrait
au fond tendre a dire que celui qui €crit met en scéne et donc
remplace le metteur en scéne, Or, il nen est rien, la création
thédtrale contemporaine ne peut étre décrite comme le résultat d'une
substitution entre écrivain et metteur en scéne pas plus quil y a eu

renversement du primat du texte vers celui du plateau:

«(...) il sagit dun artiste qui travaille depuis le plateau, et
non a partir dun texte a «montrer» (...) des artistes comme
Romeo Castellucci, Robert Wilson, Frangois Tanguy ou Joél

Pommerat correspondent a cette catégorie,»17)

Cette nouvelle approche a une influence bien entendu sur
l'ensemble de la création théatrale comme sur l'écrit placé au
carrefour des autres arts de la scéne, Cette écriture a pu par exemple
changer le statut de I'énonciateur scénique souvent devenu anonyme
ou faire alterner dialogues et récits (Ze Petit Chaperon rouge) ou en

supprimant méme les dialogues pour le récit (Les Marchands)18) et

16) Ryngaert Jean-Pierre, « Ecritures », in 7hédtres du XXle siécle: commencements,
Armand Colin, 2012, p.52

17) Pavis Patrice, “Ecrivain de plateau”, in Dictionnaire de la performance et du théatre
contemporain, Armand Colin, 2014, p.77.

18) Joél Pommerat, Le petit chaperon rouge, Actes Sud-Papiers, 2005, Les Marchands,
Actes Sud-Papiers, 2000.



8 1 2015 ZAR5l0|&0i? H|53Z!

notamment en produisant une écriture fragmentaire donnée comme

une des marques de I'écriture postdramatique,

Au final, un doute pourrait exister ici en pensant qu'avec cette
écriture avant et sur le plateau c'est peut-étre le signe d'un retour du
texto-centrisme!?) sous une nouvelle forme, En fait, cest vraiment une
proposition nouvelle pour une relation non hiéarchique entre texte et
scéne, voire une affirmation de la scéne aussi comme Ecriture,
puisque Pommerat déclare écrire des spectacles: «(...) je me suis
toujours défini comme « écrivant des spectacles » et non pas comme

« écrivant des textes»,20)

Autre soupgon, <«€crivain de spectacle», «écrivain de plateau>
(selon le terme de Bruno Tackels?D) toutes ces appellations ne
maintiennent-elles pas l'idée d'un «scéno-centrisme» camp oppos€ au
texto-centrisme ot domine le visuel et dont Sallenave parle comme

d'un phénoméne résultant d'une « contamination”» de l'image:

«(...) la contamination du théatre par le cinéma, l'opéra, les
vidéoclips, donc le primat du spectaculaire, remet en cause le
statut ancien de la scéne congue comme lieu de dévoilement,

révélatrice du texte par le relais et I'entremise de l'acteur,»22)

19) Le texto-centrisme signifie que le texte est considéré comme premier au sens
chronologique mais aussi hi€rarchique, Il est supposé contenir toutes les
informations dont le metteur en scéne a besoin pour réaliser son spectacle selon
un systéme déquivalence stricte entre les mots et la scéne,

20) Entretien avec Christian Longchamp, mis en ligne a http://www, théatre-contemporain, net/
spectacles/Cendrillon/ensavoirplus/

21) Takels Bruno, Fragments dun théatre amoureux, Besancon, Les Solitaires intempestifs,
2001.

22) Daniele Sallenave , Les Epfeuv@s de I'Art, Actes Sud,1988, p.64
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A vrai dire, avec Pommerat on est loin de cette vieille dichotomie
texte-scéne, Il y a tout au long du processus de création de cet
auteur écriture et jeu comme le souligne avec justesse Pavis23) aussi
il faut plutdt parler d'un art englobant, Ce serait donc une expérience
totale que Pommerat réalise, celle dun geste illimité et on retrouve

I'expression de théatre total chez le critique Christophe Triau:

«Il est flagrant quavec Joél Pommerat, cest lidée d'un art
théatral «total» qui est reconnu a travers la figure dun
auteur-metteur en scéne (...) en ce que lesthétique de
Pommerat se distingue par une maitrise de tous les éléments

constitutifs d'un univers scénique (,..)»24

En outre, cette écriture sur le plateau n'implique pas non plus un
texte plus faible compte tenu de cette <«hybridité» du créateur,
lauteur en scéne. Dailleurs les piéces restent publiées, et elles
présentent un univers sinon dramatique?5), néodramatique2®) et/ou
postdramatique puissant, Clest une écriture lisible, bien composée
pour étre analysée comme tout texte de théltre indépendamment de

sa mise en scene, Car Pommerat nous raconte des histoires

23) Patrice Pavis, Dictionnaire de la performance et du théatre contemporain, Armand
Colin, 2014, p.207.

24) Christophe Triau, “remarques sur le thédtre de Joél Pommerat’, in 7hédtre/Public,
203, 2012.p.83.

25) «Le théatre dramatique (...) est celui de la dramaturgie classique, du réalisme et du
naturalisme (.. )», «dramatique et épique», in Patrice Pavis, Dictionnaire du théatre,
Armand Colin, 2009,

26) Anne Montfort: «théatralité oll un texte, des personnages et une fiction restent a
la base du travail scénique, et ce méme si le texte est déstructuré, les
personnages disloqués, la fiction mise en doute.”, in 7Zrajectoires n’3, 2009,
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davjourd’hui  (affrontements  familiaux, conflits entre patrons et
ouvriers ou employés), il n'a pas renoncé a la fable, 27,

Dong, il importe peu de hiérarchiser par rapport au moment ou le
texte se trouve fixé€ (avant, pendant, au terme des répétitions ou des
représentations), dans quel lieu il sécrit (plateau, piéce privée ou
ailleurs), ni encore quel est le statut de celui ou celle qui I'écrit . Ce
qui importe au final, cest le jeu des comédiens et le spectateur.
Bernard Dort évoquait déja le spectacle comme une énergie issue de
«forces conjuguées» dont le centre est l'acteur et le spectateur, le

texte ayant toujours sa place:

«Cest la représentation théatrale en tant que jeu entre des
pratiques irréductibles 'une a l'autre et néanmoins conjuguées,
(...) dont le spectateur est, en fin de compte, le juge et I'enjeu,
quiil faut maintenant essayer de penser. Le texte, tous les
textes, y ont place, Ni la premiere, ni la derniere: la place de
lécrit et du permanent dans un événement concret et

éphémere, »28)

Nous allons voir que la structure textuelle fragmentaire est une des
marques de fabrique de cet auteur qui inclut tous les arts de la scéne
et le spectateur comme assembleur ou recréateur du drame, ce que

nous retrouvons dans Cet enfant,

27) Le Petit Chaperon rouge, Pinnocchio, Cendrillon, publiés chez Actes Sud-Papiers,
28) Bernard Dort, “Le texte et la scéne: pour une nouvelle alliance» (1984), Le Spectateur
en dialogue, Paris, P.O.L., 1995, pp. 260-261.
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12, Un auteur du fragmentaire

Pour le théatre, nous pourrions dire que l'€criture fragmentaire est
a vrai dire sa condition premi€re. En effet, le texte destiné au théatre
a toujours €té morcellé, fragmenté ne serait-ce que par la division
répliques-didascalies, les constructions en actes, scenes ou en
tableaux les entrées et sorties. Avec Cer enfant c'est ce fragmentaire
qui est accentué avec ses multiples scénes sans commencement ni
fin, A la limite on pourrait dire qu'avec le postdramatique on a
surtout mis I'accent sur ce morcellement originaire dont certains diront
qu'il est le résultat d'une longue crise qui se traduit dans les oeuvres
par le renoncement a l'idée d'achévement ou de totalité pour ce qui
est parcellaire: «(...) ce regain dintérét pour tout ce qui est
fragmentaire, (...) est sans doute imputable aux hantises de notre
société confrontée d I'éclatement et & la dispersion, (+++)»29),

Il est vrai que dans I'évolution de I'écriture dramatique le fragment
a été utilisé pour sopposer par exemple a la piéce au déroulement
régulier et dénouement unique de la tradition, Et il n'y a pas qu'une
seule €écriture fragmentaire mais des écritures qui ont introduit depuis
la fin du XIXe siecle le discontinu, I'énigmatique et le suspens, Mais
le fragmentaire ne veut pas dire non plus destruction de tout lien, Si
les liens ne sont plus aussi évidents, ils existent encore mais

différemment selon les écritures:

«La nature et la visibilit¢ de ces liens varient, selon que le

dramaturge renforce le montage, le fait commenter par un

29) Frangoise Susini-Anastopoulos, L écriture fragmentaire, Définitions et enjeux, Presse
Universitaire de France, 1997.



12 1 2015 Z2tAZSI0|=0dT 537!

narrateur, le rend évident par le jeu des titres et des didascalies
ou bien abandonne son découpage aux hasards des chocs et a
la bonne volonté du lecteur ou du spectateur, quand ce n'est

pas aux puissants effets de la mise en scéne »30)

L'influence des arts voisins du théatre ont influencé, on s'en doute,
cette fragmentation de plus en plus présente et parmi eux le cinéma
qui a beaucoup marqué Jo€l Pommerat (3 années consacrées au
cinéma de 1998 & 2000 et des pi€ces ou regne le noir et des
lumiéres gros plan sur les visages, des cut-up) avant qu'il se consacre
au thédtre, Jo€l Pommerat caractérise ainsi sa démarche en ces

termes:

«(,..) mon théatre cherche a travailler sur le gros plan, Plus
que du grossissement, qui pourrait évoquer un effet de
caricature, je cherche a obtenir une ultrasensibilité, (...) Nous
passons du familier 4 un ressenti extréme et nous voyons enfin
la chose dans ce qulelle est, ses moindre détails, ses paradoxes

aussi. »31)

Cette citation pourrait caractériser 'ensemble de la production des
oeuvres de Pommerat, puisque plus de la moitié de ses oeuvres
publiées montre des moments isolés, une succession de séquences
narratives, L'auteur parle du fragmentaire d'ailleurs comme un but qui
sest peu 4 peu imposé et sopposerait a la continuité narrative trop

imposante et astraignante:

30) J.-P. Sarrazac, Lexique du drame modeme et contemporain, Article fragment/
Fragmentation/tranche de vie», David Lescot et Jean-Pierre Ryngaert, Circé, 2010.
31) op.cit., Joél Pommerat, Troubles, p.48.
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«(,..) faire un spectacle qui ne serait pas une fable ou une
grande histoire mais un amas de petits bouts et de travailler sur
des morceaux, (...) un spectacle qui casse une forme narrative
magistrale, sortir des grandes histoires, car avec ce systeme il y
a toujours un moment ou il faut relier un point A a un point
B. (...) Ce qui est passionnant dans le fait de travailler sur du

fragment indépendant, cest quon se retrouve libéré (...)»32)

II faut dire aussi que Pommerat utilise dans son travail de
répétition une certaine improvisation qui part de bribes de textes qu'il
fait répéter a ses acteurs, Cette fagon de procéder rompt ainsi toute
linéarité voire toute logique. Par exemple avec la piece Mon ami il

donne ce détail intéressant qui lui a servi aussi pour d'autres pi€ces:

«(...) javais écrit des bribes de textes, beaucoup de
morceaux de textes, sans logique et sans lien parfois les uns
avec les autres. Je ne voulais pas écrire dans une continuité
narrative préétablie, Les acteurs ont eu en main ces bribes
d'une piéce qui nexistait pas en tant que continuité mais sous
forme de fragments complétement indépendants les uns des

autres, qu'ils devaient sappropier,»33)

Par contre pour Cer enfant, limprovisation a été différente, il ne
donnait a ces acteurs que des lignes directrices et donc pas de texte,
L'exploration s'est faite sans ces bribes, Chaque nouveau projet est
donc élabor¢ différemment et parfois les mémes méthodes reviennent

dont la principale est I'absence de texte au point de départ,

32) op.cit., Joél Pommerat, Troubles, p.54.
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Cette oeuvre en «morceaux» n'est cependant pas sans lien comme
nous l'avons évoqué. Par exemple avec Cet enfant, la continuité
serait plutdt de l'ordre de l'exposition picturale, une suite de toiles
pour lesquelles le lien serait & trouver du cOté de lintime ou de la
mémoire partagée (d'oll l'importance du spectateur comme présence
virtuelle), Chaque tableau est 14, dans l'instant de la découverte, dans
I'extréme présent propre au visiteur, comme au thétre le spectateur,
mais aussi dans la durée de l'humanité et de ses connaissances.
Comme le dit un des personnages de Pommerat dans sa piece Je
tremble 1 et 2: «Nous sommes des fils et nous sommes liés les uns
avec les autres/nous formons un grand tissu»34)

Dans Cet enfant, les personnages de scéne en scéne conservent la
mémoire de leur enfance et Cest cette mémoire qui fait écho, lien,
de scéne en scéne et avec la mémoire du spectateur. Que l'on me
permette d'évoquer briévement ici l'expérience que nous avons faite
cette année 2015 avec la piece Cet enfant en tant que metteure en
scéne, Ce qui m'a frappée c'est que l'acteur confronté a cette
discontinuité narrative n'a pas pu construire une identité scénique, un
seul personnage. Tout €tait remis en question, contredit méme par ce
qu'il devait jouer dans la scéne qui suivait, Et malgré tout, il a établi
des liens entre ces fragments de vie, des liens au dela du temps et
de T'histoire, mais dans une mémoire morcellée, Les locuteurs étaient
différents comme les situations pour chaque scéne: une fois meére,
une fois petite fille, une fois pére, une fois petit garcon, chacun était
tout en méme temps. Lacteur est devenu mémoire. Ce qui a

déclenché sur scéne des images hybrides faisant écho entre elles, des

34) Réplique de 'Homme le plus riche du monde dans Je tremble 1 et 2.
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tigures adulte-enfant, mére-fille, pere-fils pouvant toucher le public au
dela des ages et des cultures et le pousser vers une histoire de
I'humanité aujourd’hui, Au théatre tout est donc fragmenté et rien

n'est séparé, tout se croise.

2. Cet enfant, dix sc nes courtes,

21, Quest-ce quon a fait? : Des témoignages,

Pour Cer enfant, tout est parti dune expérience qui a été menée,
en décembre et en janvier 2002 a Hérouville, une rencontre proposée
entre 'équipe de Joél Pommerat et des gens de la cité organisée par
la Caisse d'allocations familiales (CAF) et le Centre dramatique
national. Des débats devaient étre organisés encadrés par des experts
sur le theme de "la parentalité» | de «la famille» , un cadre donc trés
balisé qui ne pouvait tout & fait convenir a une liberté de parole et
d'échange ce que le metteur en scéne Pommerat et ses acteurs
devaient susciter. Le metteur en scene a alors changé les regles et
pour réaliser ce croisement entre l'artistique le social et le politique,
il a propos¢€ un itinéraire de lecture théatrale & un public €loigné de

cette sphére sur les thémes proposés par la CAF.

“Les six comédiens et moi avons alors propos€ a un groupe
d'habitants, majoritairement des femmes, de se réunir au théatre
tous les jours pendant dix jours, pour des discussions a égalité
entre eux et nous, fondées sur la lecture de textes de théitre,

Nous avions sélectionné des textes d'Edward Bond, de Jon
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Fosse, Lars Noren... qui ont produit l'effet recherché. J'ai
composé Qu'est-ce qu'on a fait 7, en écho a ces rencontres,

mais j'en assume l'écriture.» 35

De la question initiale «Queest-ce quétre parent aujourd’hui ?»
I'équipe artistique a aboutit a une autre question plus polémique ou
réprobatrice: «Qulest-ce quon a fait ? constituant le titre d'un
spectacle plutdt documentaire et/ d'intervention qui a tourné dans la
région normande en 2003, principalement dans des centres sociaux,
afin de susciter des débats, Cette expérience a beaucoup
impressionné toute 1'équipe, car la majorité des meres qui venaient
aux réunions se répandaient en paroles poignantes et Pommerat

recueillait ces témoignages comme autant de «fragments» de vie:

«Je ne mattendais pas a recueillir, au cours de ce dialogue
avec ce groupe de personnes (exclusivement des meéres), une
somme de témoignages aussi bouleversants parce que durs, Je
ne mattendais pas a ce que le désir de parole de ces femmes
révele a ce point (et si rapidement) une véritable nécessite de

parole‘ » 36)

Cest quatre ans plus tard, que Joél Pommerat décide de reprendre
ces fragments, pour Quest-ce quon a fait 7, et de les retravailler sans
recopier les histoires recueillies. Il invente alors des paroles, des
sentiments, qui montrent les déchirements, les confrontations

familiales et les tensions ordinaires qui deviennent presque

35) Propos recueillis par Catherine Bédarida, publiés dans Le Monde édition du
16.02.03,
36) Dossier d'information de la comédie de Saint Etienne, 24 au 27 fevrier 2009,
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fantastiques du lien parent/enfant a force de se concentrer sur le seul
moment d'éclatement d'une vérité,

De témoignages morcelés enrichis de débats l'auteur est donc
passé a des confrontations parcellaires dans une piece de théatre,
Cette piéce, renommée Cer enfant, est créée en avril 2006 au Théatre
Paris-Villette, reprise au théatre des Bouffes du Nord en 2007, et

depuis, n'a cess€¢ de tournée dans le monde et de se traduire,

22. Cet enfant. une écriture fragmentaire

2.2.1. Composition en dix scenes

e crois que si Tchekhov a réussi a écrire des pieces si
précises, si concises, si merveilleuses et si riches, Cest parce
quil a écrit des centaines de nouvelles et que son théitre
provient de cet atelier de la nouvelle, Et puis il y a le théatre
de la fable et du conte, comme chez Shakespeare, Clest sur

cette voie que je me suis engagé, (...)» 37)

Pommerat, comme il le dit dans cette citation, reste proche de la
littérature et des formes breves, Il répete aussi que pour ses textes
postérieurs & Cet enfant il a toujours voulu recréer « le rapport que
nous entretenons avec les personnages dun livie a la lecture»3s),
cest-a-dire une part de flou, de lacunaire pour que le lecteur puisse
mentalement y investir ses propres images. Si on nous accorde

d'évoquer ici sa représentation, il faut savoir que la scéne montre

37) Entretien avec Joé] Pommerat, Propos recueillis par Jean-Francois Perrier, conférence
de presse du 5 juillet 2006 (Avignon).

38) Dossier de presse de la trilogie Au monde, Dune seule main et les Marchands,
Théatre de Gennevilliers, janvier-février 2008,
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bien ce cOté fragmenté et lacunaire de chaque saynéte, puisque les
personnages sortent ou entrent du noir total pour y disparaitre sans
que l'on puisse parler de début ou de fin. Plusieurs journalistes ont
not¢ a ce propos limportance pour ce spectacle du bref, de
l'apparition et de la disparition des personnages, L'un d’eux précise

que c'est une constante du style scénique de cet auteur:

«Les tableaux, trés brefs, s'enchalnent dans une frontalité
brute, sur un plateau nu, sans aucun autre effet que cette
lumiére sépulcrale, coutumiere chez Pommerat, qui laisse les
traits des visages dans 'ombre et semble faire surgir les corps

des ténébres du non-dit, (-++)»39

De facture a la fois conventionnelle (suite de mini-pieces focalisées
sur un moment de crise) et fragmentaire (lambeaux d'histoires limité
dans le temps et l'espace) les scénes se succedent comme autant de
saynetes indépendantes, numérotées de 1 a 10, sur la vie familiale, .
Nous rencontrons ainsi vingt-huit personnages de 5 a 50 ans et issus
de la classe populaire ou moyenne. Ces dix fragments de vie se
développent par associations d'idées les unes vers les autres, puisque,
comme le dit Pommerat, un étre humain (et donc un spectateur),
cest «du biologique et de la légende, Cest de la chair et cest de
'imaginaire »40) et proposent un moment de crise extréme d'une

importance initiatique ou cathartique proche des contes:

«(,..) je suis volontiers porté vers les situations extrémes

39) Maia Bouteillet, Libération mardi 25 avril 2006,
40) Op.cit., Joél Pommerat, Troubles, p.69.
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parce quil n'y a qu'au théatre que nous pouvons explorer ¢a,
(...) On peut puiser du réconfort, & pouvoir approcher ainsi
certaines terreurs, certaines angoisses, a €prouver sans subir,
Nous pouvons alors nous permettre de garder les yeux

ouverts, »41)

Cette composition fragmentaire sera expérimentée dans les oeuvres
suivantes de Pommerat d'une facon plus complexe avec mélange
entre réalité et fiction, entre passé et présent, dune fagon plus
proche de la séquence cinématographique. Avec Cer enfant les
locuteurs dans chaque scéne reviennent sur leur passé, pour le
mettre en cause, un peu a la maniere du « retour réflexif » dont

nous parle de Jean-Pierre Sarrazac:

«(-+r) lune des principales caractéristiques du drame
moderne et contemporain, d'Ibsen a Fosse et de Strindberg a
Koltes, cest le glissement progressif de la forme dramatique de
ce statut primaire vers un statut secondaire, L'action ne se
déroule plus dans un présent absolu, comme une course vers
le dénouement (la catastrophe), mais consiste de plus en plus
en un retour - reflexif, interrogatif - sur un drame passé et sur

une catastrophe toujours déja advenue » 42)

Le présent est alors un temps dattente dun futur sclérosé et/ou
d'une explosion de vérité relative. L'auteur semble traquer lici et

maintenant révélateur dun secret qui rend la banalité du quotidien

41) Op.cit., Joél Pommerat, Troubles, p.065.

42) Jean-Pierre Sarrazac, € Le partage des voix » (p. 11-16), in Nouveaux territoires
du dialogue, dir. Jean-Pierre Ryngaert, Actes Sud-Papiers, coll. Apprendre, 2005,
p. 12
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énigmatique voire fantastique, Pommerat dit qu’il recherche un
quelque chose qui tient de Tinvisible et qui fait au fond I'épaisseur de

la présence des acteurs sur ses scénes nues:

«(...) quelque chose qu'on ne doit pas pouvoir désigner
simplement, quelque chose qui doit simmiscer, se glisser entre
les lignes des gestes et des phrases prononcées, comme une
réalit¢ fantdbme bien plus présente, bien plus forte sous cette
forme que si elle était désignée par le texte ou par le jeu des

interprétes, »43)

Cette approche est mise en oeuvre par un dispositif d’écriture en
fragments utilisant une certaine ironie distanciatrice. Ainsi dans
certaines scenes se glisse un certain cynisme qui produit une réaction

de recul sur le bref événement du plateau,

Scéne 1, la femme enceinte évoque ses souffrances dues a une
éducation sévére ou pire puis accuse cyniquement sa mere:
«(...) elle en crévera de voir que mon enfant est heureux alors

que nous nous avons été malheureux» 44

Dans la scéne 5 La jeune femme avec l'enfant donne son bébé a
un couple plus 4gé qui représente des parents parfait, mais ne
voyant aucune réaction de leur part, elle ironise avec des mots
comme recopiés d'une campagne pour la natalité: «Vous ne voulez

pas d'enfant ? Vous n'en révez pas ? Est-ce que votre vie ne serait

43) op.cit., Théawe en présence, p. 27.
44) Jo&l Pommerat, Cet enfant, Actes Sud-Papiers, 2005, p. 68.
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pas ratée sans enfant ? Qu'est-ce qu'il y a de plus beau dans la vie

»45)

Il n'y a pas de hiérarchisation entre les dix scénes malgré la
numérotation et chaque événement est hors du temps, d'ailleurs on
ne sait si ces scénes sont révées ou réelles, Dans la scéne 1, par
exemple, les paroles solitaires de la femme enceinte évoque un futur
comme autant de souhaits et de réves ou se mélent souvenirs et
prémonitions, tandis quun jeune homme reste muet entre présence
(dans les didascalies) et absence (aucune action sur scéne). Dans la
scéne huit, dans un noir complet, on ne saisit quune silhouette de
femme accouchant, harcelée de voix des deux sexes sans connaitre le
lieu, Linformation est lacunaire quant a la réalit¢ du monde qui
entoure les personnages, aussi bien que sur leur identité, Des lors,
tout repose sur la parole, elle seule permet de faire se confronter le
temps du passé et de l'action au temps présent de la discussion,
instaurant aussi pour le spectateur un temps de réflexion. Ce
spectateur est saisi comme témoin et souvent d'ailleurs mis en abyme
sur scéne: scéne It un jeune homme muet (didascalie), scéne trois:
La femme («ca je me dois de vous le dire»), scéne 5: Lhomme (<1l
ne faut pas dire ¢a»), scéne 7. lLa belle fille («on peut écouter un
peu son pere»), scéne & les Voix («il ne faut pas avoir peur»),

scéne 9. Le policier (<regardez madame»),

La premiére histoire est la seule a n'exister que comme un

monologue ou soliloque, Elle peut donner limpression au lecteur

45) ibid., Cer enfant, p. 82.
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comme au spectateur qu'elle est un prologue méme si narrativement
rien ne la lie absolument avec la suivante, En effet, La femme
enceinte énumere des faits passés et des souhaits pour son enfant a
naltre qui seront relativisés par les scénes suivantes ol l'on voit les
difficultés relationnelles entre parents et enfants depuis la naissance
jusqua I'dge adulte dans un ordre non-chronologique. Les paroles de
La femme enceinte trouvent en quelque sorte un €cho ou un lien
kaléidoscopique dans les scénes qui suivent. «Je ne laisserais pas
mon enfant étre triste» dit-elle, ce qui renvoie a la scéne 2 dune
petite fille de cing ans séparée de son pere qui déclare «je n'aime
pas la tristesse et je n'aime pas pleurer», aussi a la scéne 4 d'une fille
agée devenue «riste et grise» et a la scéne 10 d'une fille «dure»,
Quand elle parle de sa relation avec son futur fils, elle évoque une
relation damour filial <«e deviendrai belle/(...) pour qulil soit
amoureux de sa mére (,..)» ce qui semble sincarner dans une
relation presque incestueuse dans la scéne 6 ol La mére stressée
voire culpabilisée dit & son fils: «une mére a le droit d'embrasser son
enfant». Les réflexions morcellées de ce personnage de la scéne 1
trouvent donc a slincarner d'une fagon ironique dans les scénes
suivantes, mais dans des familles différentes donnant alors & penser
que Cest le monde qui est représenté dans une confrontation de
perspectives multiples, Il importe moins ici de dénoncer les mauvais
traitements des parents ou la violence et l'indifférence des enfants
que de montrer des situations extrémes en juxtaposant ainsi les points
de vue de plusieurs personnages et en révélant des relations
inattendues et fortes, Les neuf scénes suivant le <«prologue»
complétent donc cette parole et la remettent méme en question,

Ainsi, par exemple, la succession dans Cet enfant des souhaits de
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bonheur pour lenfant a venir, en passant par plusieurs types
d'enfant: I'enfant du divorce, la fille abandonnée, le fils abusif, le fils
drogué, jusqu'a la demande de pardon de la mére, montre combien
la vie est imprévisible et en méme temps répétitive comme dans un
kaléidoscope.

En bref, chaque séquence répéte de facons varies le désir
désespéré de bonheur, d'amour porté tout au fond deux par les
personnages de tous dges gangrénés par la douleur, 'exclusion ou la
pression sociale,

Cette piece n'est donc pas un feuilleton, mais tiendrait plutdt du
recueil de nouvelles tragiques, Deux sceénes sont un peu différentes
de Tensemble ce sont les scénes 8 et 9, La scéne 8 est trés bréve et
tragique et énigmatique se déroulant dans le noir otl on n'entend que
des voix autour dune femme qui est en train d'accoucher mais
semble retenir son bébé au fond de ses entrailles. L'auteur insiste sur
le cOté effet chorus de ces voix anonymes qui laissent entendre que
les autres scénes pourraient fonctionner aussi en chorus sous le titre
rassembleur de Cet enfant. Quant a la scéne 9, c'est la plus longue,
aussi tragique que comique. Cest une réécriture dune scéne de
Jackets ou la main®® secréte de Edward Bond, la scéne <«Le
commissariat de police”, Ces deux sce€nes représentent un peu a la
fois une écriture fragmentaire fonctionnant en écho et une écriture en
palimpseste, tendance a la réécriture chez Pommerat dans toute son
oeuvre,

La piece Cer enfant entraine donc le lecteur comme le spectateur

a découvrir dix histoires qui sont ramassées sur quelques minutes de

46) Edward Bond, Jjackets ou la main secréte, L'Arche, 1992, pp.91-103,
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crise et le pousse & la recherche dindices susceptibles d'expliquer
les sources, le sens et la finalité de chaque fable. Car tout commence
brutalement et tout se finit de la méme facon. Par exemple dans la
scéne deux le pére commence par ces mots «Tu as encore grandi. ..
depuis la derniére fois,» en s'adressant a sa petite fille mais le lecteur
ne sait rien de cette «derniére fois» et on apprendra que peu de
choses sur la situation réduite a 'essentiel. Clest la méme chose pour
les autres scénes qui se finissent toutes sur une situation sans issue,
sans dénouement, Dans l'une, Le pére avoue que son fils le tape
devant une <«assistante sociale» qui reste muette (scéne 3), dans une
autre La jeune femme avec l'enfant abandonne son béb¢é sans que
I'on sache si le couple qui le recueille veut ou peut vraiment ['élever
(scéne 5), ailleurs une mére menace son fils sans préciser la menace
(scéne 6), dans une autre scéne encore une femme éclate de rire
devant le cadavre du fils de son amie sans que 'on sache rien sur les
détails de cette mort et si son fils a elle est toujours en vie (scéne 9)
et méme la derniére scéne de cette piece propose une chute ol La
mére n'est ni pardonnée, ni accusée par sa fille, elle sort et on ne
sait méme pas si elle entend les derniéres paroles de sa fille «Oui

maman, merci va-t-en”,

Rappelons ce que dit Pommerat de «la fin»:

<En art je préfére linfini au fini, lincomplétude a la
complétude, Lart peut nous permetire de faire [expérience
de l'incomplétude, de linachevé, de lindéterminé (..) Si je
déstabilise les spectateurs, cest parce quils ne veulent pas

étre ramenés a de lincomplet. (.. )qui va créer en nous un
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étar singulier ou, enfin, quelque chose souvre qui ne se

referme pas, »7)

Ce quelque chose qui reste ouvert en fin de chaque scéne cest
ainsi la possibilité pour le lecteur comme le spectateur de penser, de
prendre conscience du monde et de créer ses propres limites si
besoin est. Ces fragments infinis qui sont liés & la pratique ouvrent et

provoquent non seulement le jeu de l'acteur, mais le lecteur,

222, Des portraits de familles en lambeaux

L'abandon dune fable construite autour dun héros a favorisé
'existence de personnages ordinaires, déchirés, les plus vieux au
bord du gouffre et décrépis, tandis que les plus jeunes veulent
devenir «quelquun», <«grandir®, <«un homme», <«une mére
irréprochable», «un pére différent», etc, mais sont menacés d'une
rapide décrépitude parce que ce sont des héritiers et ils plongent
dans la méme histoire (drogue, chOmage, solitude, pauvreté). Leurs
aspirations restent alors de lordre du souhait pour exposer
simplement le délabrement familial signe dune civilisation malade .
«Excuse-moi, jaimerais tellement étre différent de toi...» dit dans la
scéne 7 un fils 4 son pére, et Cest ainsi que dans Cer enfant, on
espere ne pas €tre comme son pere ou sa mere qui ne sont plus des
modeles, mais auxquels il est difficile d'échapper, chacun conscient
au fond de reproduire des comportements détestés comme
l'agressivité du pére, la froideur d'une mere, l'indifférence d'un pere,

etc, Cependant comme nous l'avons dit, on ne connalt pas la fin des

47) Op.cit., Joél Pomunerat, Troubles, p.73.
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scénes et donc on ne sait rien du devenir de ces “personnages”. En
fait, ces personnages sont davantage des figures, ces derniéres
surgissent et disparaissent dans chaque sceéne et leur nom fait état de
types sociaux renvoyant a une catégorie, un statut ordinaire tel que
«La mere» , «la fille», «Le pére», «Le policier», «la voisine”» ne
permettant pas de voir se profiler des individus caractérisés. Par
ailleurs, il n'y a qu'une bréve didascalie en début de scéne qui
indique le lieu et des informations minimales parfois incertaines
puisque le didascale émet aussi des doutes, le personnage est
“peut-étre” enceinte, un autre est «sans age». Tout ceci ne permet
pas de faire vivre les personnages en dehors de leurs actes de parole,
IIs ne sont donc que parole, c'est par cette voie qu'ils existent, Cette
figure est ainsi une construction vocale, sonore et langagi€re sur un
corps sexué et simplement «3gé» ou <«sans age». Ces figures
semblent étre une sorte d'existence minimale, ce qui reste aprés un
traumatisme, des conflits familiaux secrets, des problémes sociaux,
cest-a-dire un personnage bris¢, un fragment auquel il ne reste plus
que le silence ou la parole qu’il va amplement utiliser comme un cri
de vérité. Ces personnages-raconteurs sont tous en effet aux prises
avec un moment dramatique qui est de l'ordre de la révélation
conflictuelle avec 'un des leurs, Ces figures et portraits de familles
contribuent ainsi a la forme du fragmentaire de cette piece Cet enfant
et rejoignent I'ensemble du thédtre de Pommerat, Chaque scéne est
un microcosme oll saffrontent des individus perdus et ressemble a un
laboratoire oll des étres humains s'exposent, dans tous les sens du
terme, ce qui nous a fait ainsi choisir pour la représentation de cette
piece a Séoul une scénographie bi-frontale plutdt que frontale, Le

bi-frontal correspondant mieux pour nous avec cette idée d’exposition
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des phénoménes humains (fils incompris, meres célibataires, enfants
abandonnés, filles mal aimées, etc.), les spectateurs devenant des
voyeurs-vus, Lauteur évoque dailleurs souvent lui-méme le cOté
expérimental du théatre: « Le théltre est un lieu possible d'interrogation

et d'expérience de I'humain»48),

2.2.3. Fragments de l'espace et du temps

L'espace se borne au domaine de lintime, l'appartement ou
limmeuble, pour reprendre Pommerat «le hors-champ de lindividu
n'est pas convoqué, On se concentre uniquement sur ce qui se passe
entre deux individus @ un moment précis >4 Le monde est donc
réduit 4 un fragment de réalité, en général a un intérieur que l'on
ne peut situer mais ou pénétre parfois un extérieur la télévision
allumée (scénes 1 et 6) quon ne regardent pas mais qui diffuse des
images sonores, L'appartement est réduit a une piéce vide, un salon
et un siege (fauteuil ou chaise). Le fauteuil leur permet de s'amarrer
comme des étres décrépis, des épaves, pour ne pas constamment
tourner en rond dans ce lieu fermé ot ils s'enferment volontairement
par stress, maladie, peur des autres,.... Ils sont tant0t dans des lieux

oll 'on sabime:

«(...) je ne serai plus une meére toujours déprimée qui reste
la sur son fauteuil a fumer clope sur clope la télévision

allumée»s® dit une femme enceinte.

48) Op.cit., Théatres en présence,
49) Entretien avec Jean-Maris Wynants, Le soir (MAD), 31/12/2008.
50) Op.cit., Cer enfant, p.68.
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tantOt dans une espéce de cage ou prison:

«(...) je suis la a ren faire a tourner en rond dans
I'appartement... (...) toute la journée dans un fauteuil»l se

plaint un peére malade et chOmeur,

ou dans un coin:

«(...) tu es 1a dans un coin sur ta chaise toute la journée...
»52) accuse un fils qui tremble pourtant encore dun pére

omnipotent,

L'appartement ou «cellule» familiale qu'on voudrait un abri contre
le monde est au contraire une chambre d’écho qui amplifie les bruits
terrifiants du dehors: chdmage qui détruit (scéne 3), drogue qui tue
(scéne 9), travail qui rend malade(scéne 3), pauvreté qui
affame(scéne 5), culte des apparences qui rend dur (scéne 4)... Un
climat de détresse, de tension, de violence sinstalle alors entre les
membres de la famille qui peut conduire au suicide (dune mére
dépressive), au meurtre (dune délinquante a la rue), a la torture
(d'un fils contre son pére) pressentis dans certaines scénes, Chaque
saynéte contient aussi la lutte dun ou deux personnages pour sortir
de cette «cellule» ou de ce «monde» et de sa <situation”.

Au fil des saynétes, les hommes comme les femmes disparaissent
dans la fissure laissée par des points de suspension de fin de scéne ou

un aveu d'échec «cClest bien triste» (scéne trois), d'incompréhension

51) Op.cit., Cet enfant, p.73-74.
52) Op.cit. Cet enfant, p.89.
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«ai toujours fait le maximum (...) pourtant» (scéne quatre), darrét
sur image «Le couple hébété reste 1a...» (scéne cinq), de silence
“sans voix” (scéne sept) ou un cri Il faut en finir avec ¢a» (scéne
huit). Certains se retirent dans une autre pi€ce ou un autre
appartement car la promiscuité de la piece commune vide avec son
éternel fauteuil et la présence de l'autre deviennent insupportable,
Ainsi la petite fille de cinq ans, cruelle, nattend qu'une chose, de

rentrer chez sa mere pour rompre cette rencontre avec un pére triste:

Le peére: Bon... je vais te ramener alors ?

La fille: D'accord.

Le pére: Tout de suite ? Clest ¢a que tu veux ?
La fille: Je veux bien,

.

Le pére: Tu sais on ne se verra plus,

La fille: Oui je sais.

Le pere: Cest tout ce que ¢a te fait ?

La fille: Je sais pas... C'est pas grave, >3

Quant au temps, cest aussi un fragment arraché aux trois
dimensions temporelles qui devraient pouvoir ancrer lindividu dans
son espace (mais il sy sent décrépir). Cest un présent pesant,
conflictuel, contradictoire, Il semble comme une baudruche au point
d'éclater par trop plein de passé délétére et si les personnages
retiennent au début leur souffle, ils ne peuvent pas continuer
longtemps. Le pass€, domaine réservé a I'histoire familiale, depuis

'enfance jusqu'a I'événement présent qui survient dans I'appartement

53) Op.cit., Cet enfant, p.71.
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semble avoir €té ressass€ par l'ensemble des personnages pour
étre rappelés une fois de trop pour chaque saynéte afin de mesurer
sans doute I'évolution entre les générations, et revendiquer pour le
plus jeune un désir d'indépendance en déchirant des liens affectifs
qui sont finalement des liens au sens propre. Pour lutter contre la
sensation d'étre prisonnier du lien familial ou enterré vivant dans
I'appartement sans avoir entrepris quoi que ce soit de grand ou de
différent, les membres de la famille mentionnent réguliérement un
futur afin de se prouver quiils sont libres: «je trouverai un travail
décent avec un salaire décent» (scéne 1), un événement qui
changerait tout «Il pourrait arriver malheureusement des choses...»
(scéne 0), une fausse sortie ou s€paration «Si on ne se voit plus
jamais,..» (scéne 2).

Le présent devenu insupportable dans cet espace réduit, il devient
impératif de faire glisser ce temps dans la perspective du futur, avenir
concrétisé ironiquement dans «cet enfant» titre éponyme de la piéce
avec lequel tout devrait devenir possible. Mais les enfants de cette
piece ne sont pas le garant d'un futur meilleur et sont plutdt la
caricature des parents et les parents de grands enfants irresponsables
qui ne font rien pour changer.

Se focaliser sur le pass€ pour le rejeter, négliger les problémes du
présent et s'évader dans un futur improbable ou un réve confortent
les personnages dans l'illusion dun bonheur possible et dune
maitrise du temps et de l'espace, cet appartement qu'ils peuvent
quitter pensent-ils s'ils le désirent, Mais cette conception du temps ol
toute action est parole dans un présent qui ne passe pas révele
finalement que tous les personnages sont des enfants qui n'arrivent

pas a maltriser leur vie, c'est ce que la petite fille tres perspicace
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demande a son pére en scéne 2 «Est-ce que vous avez grandi vous
aussi . Prétendument adultes les parents sécroulent devant des
enfants en utilisant mensonge, menace, gérémiades, etc. tandis que
les enfants se dressent devant eux comme des juges froids, cruels,
indifférents, violents, héritage lourd a vivre comme le laisse entendre
La fille «A ton avis maman pourquoi est-ce que je suis dure comme
ca P54 Parfois un éclair de lucidité surgit dans la grisaille qui fera
répéter par exemple a la femme qui accouche «je veux qu'il sorte»
malgré la peur de ce qui l'entoure, & la derniere meére a sa fille:
«c'est toi qui m'apprends quelque chose». Dix scenes donc ou des
familles a la dérive n'arrivent plus & communiquer et s'affrontent,
signe sans doute d'une société malade, la piece évoquant en creux
un univers socio-€conomique ou les plus pauvres sont victimes d'un
systéme assassin comme le crie un fils en parlant de son pére: «Clest

son boulot qui l'a fait crever» (scéne trois).

Conclusion

La singularité¢ du texte de Pommerat tient, nous l'avons vu, a un
processus de création qui fait partie du paysage théatral
d'avjourd’hui, L'auteur scénique, puisqu'il est intégré au processus de
création, écrivant a partir du plateau a fait évoluer la pratique comme
'"écriture qu'il ne sépare plus. Pourtant le texte est publié et ne reste
pas a l'état de scénario, il peut toujours étre lu comme un texte
littéraire, Ceci pose toujours des questions, par exemple celle du

degré d'autonomie d'un texte écrit pour la scéne ou par elle et celle

54) Op.cit., Cet enfant, p.103.
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de l'autonomie de la scéne car l'écrit semble toujours une force qui
insuffle aux acteurs de nouveaux défis, Le metteur en scene et
écrivain David Lescot se dit lui parent de ses écrits et donc
responsable de leur futur, mais il ne dit pas que son texte est n'est
pas pour un lecteur: «J'écris pour que ce soit monté pas pour que ce
soit €crit. Je le fais souvent moi-méme. Je me dis que l'auteur est
celui qui fait les enfants, et le metteur en scéne celui qui les éléve,
Pourquoi ¢a ne serait pas la méme personne ? »55),

Ces renouvellements de pratiques ont donc eu des conséquences
sur l'oeuvre de Pommerat entierement habitée par le fragment, ce qui
est visible non seulement pendant le spectacle, mais dans sa méthode
de répétition et dans son écriture, Ce fragmentaire ne signifie pas
quil n'y a plus dhistoire ni de lien, Simplement il n'y a pas qu'une
seule histoire racontée qui constitue un seul texte se déroulant
comme toute fiction conventionnelle, de son point initial a son point
final, avec toutes les péripéties qu'on peut imaginer., Il y a donc
plusieurs histoires et avec Cet enfant il y en a dix qui ne se suivent
pas mais se juxtaposent et gardent entre elles un €cart comme les
fissures entre deux piéces dun puzzle, Cest en rassemblant ces
morceaux en les associant les uns aux autres, qu'ils forment une sorte
de tableau global de nature hétérogéne comme une oeuvre abstraite,
Cette discontinuité ou cet éclatement n'est pas fortuit, il y a un ordre
sous jacent, qui n'est pas ici chronologique mais plutdt dordre
narratif. Chaque scéne raconte une dispute entre parent et enfant qui
renvoie a4 une premiére scéne qui fait office de prologue, D'autre

part il y a l'idée de la mémoire et de la transmission qui parcourt en

55) David Lescot, in Ecrire pour le théatre (ouvrage collectif), Camets du Grand T,
Editions Joca Seria, Nantes, 2010, p. 29
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creux ces fragments car si on ne se transmet pas des choses, on
hérite des douleurs, des paroles et donc des histoires comme dans
toutes les familles et qui constituent en fin de compte une sorte
d’album de famille, un recueil d'histoires d’enfants qui essaient de
grandir, Cette écriture du fragment n'est pas sans lien avec la société
et tend métaphoriquement & montrer la société et le monde comme
fragmentés d'oll la présence dans ces textes d'étres brisés, divorcés,
chdmeurs, délinquants, malades, méres célibataires formant un choeur
désorienté qui est comme un paquet de solitudes, de prisonniers d'un
présent dans un lieu proche de la bolte vide pour spécimens

humains.
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Matisse a la fenétre,
Expressivité et pluralité des
représentations de la lumiére dans sa

peinture

FISCHBACH Martin
Université Dankook

| sommaire |

1. Introduction
2. Lumiére dosée par valeurs et dégradés

. Lumiere saturée par embrasement chromatique

= W

. Lumiere projetée ou réfléchie par un aplat ou collage

N

. Lumiere diffusée et piégée dans la matiere par glacis
6. Lumiere aveuglante du contre-jour par contraste

7. Conclusion

1. Introduction

La fenétre ou la porte-fenétre joue un role primordial dans I'espace

car elle laisse passer la lumiére et le regard!) et conditionne ainsi la
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relation entre intérieur et extérieur, Dans un tableau, elle crée
souvent une sensation de lumiere et influence toute la composition,
La lumiere est indissociable de la peinture religieuse. Méme a la
Renaissance, dans la peinture profane, elle véhicule encore longtemps
une dimension sacrée?),

Les tableaux avec fenétre ne sont pas les seuls & transcrire la
lumiére, Mais toute peinture ayant un motif de fenétre, oblige le
peintre a se positionner sur la question de l'expression ou non de la
lumiére naturelle,

Henri Matisse s'est continuellement emparé de la thématique de la
fenétre car il a peint plus dune centaine de tableaux ol figurent ce
motif. Dans sa peinture, la fenétre peut apparaltre transparente,
translucide ou opaque. Il va ainsi déployer une multiplicité
d’approches, oscillant en permanence entre réalisme et abstraction
sappuyant a la fois sur deux registres, celui du dessin de la lumiére
(sa forme dans l'espace) et sur la force de la couleur,

Tout en évoquant les influences de Matisse, cette recherche

sefforce de montrer d'une part comment le peintre, dans ses tableaux

1) Dans WAJCMAN Gérard, Fenéire, Chroniques du regard et de lintime, lagrasse,
Verdier, 2004, p.35, lauteur distingue deux séries de fenétres : « fenétre de
lumiére et fenétre de regard », Mais dans cette recherche, seulement la fenétre de
lumiére est étudiée. La fenétre de regard fera I'objet d'une autre étude,

2

~

« Depuis les origines de la pens€e chrétienne, la lumiere du soleil, procurant la
vie, a été, -+, associée au Christ lui-méme, « lumiére du Monde », [-*-] Le
symbolisme religieux de la lumiére fut encore largement exploité dans l'art du
XVIle siecle, ou la lumiere fut traitée par la plupart des artistes de fagon
métaphorique, [-**] Pour des peintres, par exemple, comme Rembrandt, Caravage
ou Zurbaran, la lumiére est devenue le symbole évident de la présence du divin.
[--] Cette utilisation symbolique de la lumiére et de la fenétre par limaginaire
religieux s'est, peu & peu, étendue aux thémes séculiers, » dans BLUM Shirley
Neilsen, Henri Matisse Chambres avec vue, Paris, Chéne-Hachette livre, 2010,
p.7-8
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avec fenétre, exprime la lumiére naturelle, les ombres et les reflets, la
surexposition, la projection ou réflexion de lumi€re, sa captation et sa
diffusion et le contre-jour,

Dautre part cette étude tente de mettre en relation les
caractéristiques de ces lumieres, respectivement dosées, saturées,
concentrées, diffuses et aveuglantes avec le sentiment que l'on peut
éprouver face a sa peinture,

Enfin, cette recherche sappuie sur la qualité de cette lumiére
picturale pour en faire un indice révélateur de sa conception de la
peinture,

Apres analyse, cinq lumi€res apparaissent dans les tableaux a
fenétre de Matisse : la lumiere dosée par les valeurs et les dégradés,
la lumiére saturée par I'embrasement chromatique, la lumiére projetée
ou réfléchie par un aplat (une surface de couleur uniforme) ou
collage (technique qui consiste a organiser une création plastique par
la combinaison d'éléments séparés, de toute nature), la lumiére
diffusée et piégée dans la matiere par glacis (couche de couleur
transparente pos€e en fin de travail pour augmenter la profondeur
des teintes), la lumiere aveuglante du contre-jour par contraste,

La question de lexpressivité et de la pluralité des moyens de
représentation de la lumiére naturelle dans 1'®uvre de Matisse est
abordée ainsi que la problématique de la couleur en tant que

« lumiere interne » dans la conclusion,
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2. Lumiére dosée par valeurs et dégradés

A ses début, Henri Matisse est tributaire des peintres réalistes?),
des maitres du nord¥, surtout hollandais, qui excellent dans un travail
trés minutieux de restitution de la lumiére dune part au moyen du
clair-obscur® qui fixe a 'échelle de la composition I'organisation et le
contraste entre les principales zones sombres et zones claires, d'autre
part par une gradation des tons et une finesse des dégradés (souvent
avec une palette de couleurs limitée) et enfin par linsertion précise
de détails tels que les reflets. Ces maitres anciens, souvent peintres
d'intimité et de natures mortes, par lesquels Matisse va étre influencé
a ses débuts, utilisent tous avec plus ou moins de rigueur cette
technique de restitution de la lumiére par les valeurs®, Mais celui-ci
ne sest pas longtemps astreint & un travail trés réaliste sur

I'expression de la lumieére,

3) Corot, Courbet, Manet et Millet, « Ma peinture observe d'abord la gamme sombre
des maltres que jétudie au Louvre, » écrit Matisse dans une note
autobiographique pour la revue Forme, n’l, janv. 1930, repris dans FOURCADE
Dominique, Ecrits et propos sur lart, Paris, Hermann, 1972, p.77

4), Diirer (all.), Brueghel, Vermeer, Van Eyck, de Heem, Ruysdaél, Rembrandt

5) Le Caravage, de La Tour

6) La valeur d'un ton désigne son degré d'intensité par rapport a la lumiére ou a
l'ombre, En peinture, on peut obtenir une méme valeur & partir de tous les tons,
Pour chaque ton, il existe une échelle de valeurs que l'on utilise dans les
dégradés, allant du sombre au clair. Les valeurs ont été réparties sur la surface
des tableaux soit pour suggérer le volume des objets, soit pour donner l'illusion
de la profondeur de l'espace. (Larousse). Le travail mimétique de représentation
de la lumiere en peinture a consisté longtemps a cerner les ombres propres et les
ombres portées et de leur attribuer des valeurs différentes, en général des
couleurs plus sombres et plus froides. Le rOle du noir est donc capital pour
exprimer un contraste entre les zones éclairées et les zones ombragées. Matisse
ne sest jamais astreint d représenter avec une précision scientifique les ombres
propres et les ombres portées. Il les amorcent le plus souvent et les estompent
rapidement,
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Dans La Desserte, 1897 (ill. n°1), les natures mortes doivent
beaucoup a Jan Davidsz de Heem, peintre hollandais du 17éme
siecle, Par son sujet , la toile rappelle Le Bénédicté (1740), de
Jean-Baptiste Chardin, spécialiste des scénes dintérieurs baignant
dans une lumiére douce, Mais Matisse a surtout étudié Le Déjeuner”’
(1876) de Gustave Caillebotte dont il reprend la technique de mise en
lumiére de l'espace avec précision, le sujet de la table dressée dont
certains détails comme l'abondance d'une vaisselle en verre qui capte
la lumiére. Contrairement & Caillebotte qui peint une table noire dans
un intérieur déjd dans la semi pé€nombre, Matisse choisit une nappe
blanche pour répandre la lumiére venant de la fenétre, entre les
natures mortes disposées sur la table, Le peintre utilise d'une part son
savoir classique de restitution de la lumiere par nuances de clair et
de sombre et dautre part emploie la couleur (ici le blanc) pour ses

qualités lumineuses, Matisse explique a P. Courthion ses influences :

« -ece sont les dégradations de tons dans la gamme
argentée chéres aux maltres hollandais, cest la possibilité
dapprendre & faire chanter les lumiéres d'une harmonie

assourdie, a graduer et & serrer au mieux les valeurs, »®

Dans Atelier sous les toits, 1903 (ill. n'2), le peintre restitue
fidélement & laide de dégradés la lumiére qui pénétre dans la
mansarde d'une maison d'ouvrier faisant office datelier, Ce retour aux

maltres anciens avec une palette pauvre et terne (nuances de

7) La scéne d'un repas familial tout en clair-obscur éclairée par deux fenétres dont
les voilettes captent la lumiére dans un blancjaune trés doux.

8) COURTHION Pierre, Henri Matisse, Paris, Rieder, 1935, repris dans SCHNEIDER
Pierre, Matisse, Paris, Flammarion, 2002, p.48-49 note 28



44 1 2015 ZZAZSI0|=0TF FM537E!

marrons) rappelle Chardin, Courbet, Vuillard ou Rembrandt, Cette
application docile pour la perspective et ses effets d'ombres révélent
un Matisse en plein désarroi, irrésolu, hésitant durant la période
1903-1904, « année la plus sombre de sa carritre ») écrit P,
Schneider, Matisse se raccroche a une peinture descriptive dans la
technique comme dans le sujet faute de savoir que fairel®. En 1908,
alors enseignant dans sa propre académie, Matisse explique sa

méthode d’alors par ces mots :

« Jexprime la variété de lumiére par lintelligence des
différences de valeur des couleurs, prise isolément et en

corrélation, »11

En surchargeant sa toile de peinture, Matisse ne réussit pas a
rendre pleinement la lumiére, Il en fait le constat!?) plus tard devant
ses €leves:

Intérieur datelier, 1904 (ill, n‘3), est une vue de latelier qui
caractérise encore les débuts sous influence du peintre qui sapplique
a rendre la lumiére venant de la fenétre par des nuances. Dans cette
peinture en camaieu de brun, quasi monochrome, Matisse joue sur

I'éclaircissement et I'assombrissement d'une seule couleur. Matisse dira

9) Ibid. SCHNEIDER Pierre, p.192

10) MATISSE, Lettre de Matisse 2 Manguin et Marquet : « -*+je ne mamuse guére ici
(Bohain)-**si je pouvais, jenverrai la peinture & tous les diables, Cest peu
satisfaisant et trop peu rémunérateur, » dans Matisse -  Marquet,
Correspondance 1898-1947, Lausanne, La Bibliotheque des Arts, 2008, p.27

11) STEIN Michael, notes d'aprés I'enseignement de Matisse dans (op. cit.) FOURCADE
D, p.74

12) « La peinture épaisse ne donne pas de lumiere » dans (op. cit.) FOURCADE D.,
Notes prises en 1908 par Mme Michael Stein d'aprés I'enseignement de Matisse,
p.73
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de cette époque :

« Cest la période de transition entre les valeurs et les

couleurs »13)

Cette opposition entre les valeurs (qui expriment la lumiére) et la
couleur est une question que Matisse narrive pas a résoudre au
début de sa carriere de peintre, Ce conflit va se traduire chez lui,
peintre baigné dans la peinture de l'occident et ses valeurs, par une

fascination pour l'art de I'Orient!4) et ses couleurs,

N1 : La Desserte, 1897, 100 x 131 cm
N2 Atelier sous les foits, 1903, 55,2 x 46 cm
N3 Intérieur d atelier, 1904, 55 x 46 cm

13) Henri Matisse, lettre a Pierre Matisse, 16 juillet 1942, dans Henri Matisse, catalogue
dexposition Paris, Grand Palais, 1970, p.25

14) L'Orient de Matisse est fagonné par ses visites a des expositions d’Arts Musulmans
et par ses voyages en Andalousie, au Maroc et en Russie. Cet Orient représente
pour Matisse un nouvel espace plastique, plus riche sur le plan décoratif et
chromatique, Sur le sujet : Francisco Jarauta, « L'Orient de Matisse » dans Matisse
et TAlhambra 1910-2010, collectif, Patronato Alhambra y Generalife, Sociedad
Estalal de Conmemoraciones Culturales & TF Editores, 2010, 1l est aussi influencé
par des artistes orientalistes, tels que Ingres, Delacroix et Marquet (son ami).
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3. Lumiére saturée par embrasement chromatique

Matisse a été marqué par limpressionnismel> de Cézanne, de
Corot et de Renoir et influencé durant une courte période (1904) par
le divisionnismel® de Cross, Signac et Seurat, Mais C'est surtout grice
a4 Gauguin!? qu'il doit ses larges aplats colorés et a Van Gogh son
attirance pour la couleur pure, Sa période fauve, véritable « mise a
feu »8), doit se comprendre comme une double libération, par
rapport a ses premiers maitres anciens et vis-a-vis du divisionnisme
par petites touches de couleurs.

Ce tableau Fenétre ouverte 4 Collioure, 1905 (ill, n’4), icOne de la
période fauve de Matisse, qui « explose::-de vie, dexubérance et de
joier++ »19) écrit Shirley Blum, est pourtant un tableau de transition,

car Matisse joue sur tous les registres simultanément29), D'une part il

15) Limpressionnisme se caractérise entre autres par des tableaux aux traits de
pinceau visibles, une tendance a exprimer des phénomenes fugitifs, climatiques
et lumineux, plutdt que l'aspect immuable et théorique des choses.

16) Technique adoptée par les peintres néo-impressionnistes et consistant a juxtaposer
sur la toile de petits points de couleurs pures pour obtenir un mélange optique,
au lieu d'utiliser des couleurs mélangées (Larousse). Matisse déclare a Tériade a
propos du divisionnisme de Seurat : « Il faut franchir cette barriere pour
ressentir de la lumiere, colorée et douce, et pure, le plus noble plaisir, » dans
(op. cit.) FOURCADE D., p.94

17) Matisse se rend en 1905 chez Daniel de Monfreid, l'ami de Gauguin, pour
découvrir les dernieres toiles du peintre de Tahiti. Il connalt aussi Van Gogh
grdce a une exposition chez Bernheim-Jeune en 1901 et au Salon des
indépendants de 1905. Van Gogh a utilis€ de maniére instinctive la couleur pure
comme langage émotionnel,

18) ALLIEZ Eric, BONNE Jean-Claude, La Pensée-Matisse, portrait de lartiste en
hyperfauve, Paris-New York, Le Passage, 2005, p.7

19) Op. cit. BLUM S.N., p.37

20) Jack D. Flam écrit :«---ont été créés trois ordres spatiaux, caractérisé chacun
par son emplacement physique et par la facon dont la peinture est appliquée,
L'espace intérieur se caractérise par des zones plates de couleurs finement
brossées ; l'espace transitionnel de la fenétre se caractérise par des touches
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fait a la fois la mise en couleur par petites touches impressionnistes
au pinceau et procéde par grands aplats post-impressionnistes (2 la
facon de P, Gauguin), Dautre part il utilise ponctuellement le
clair-obscur?l) tout en ignorant les effets de lumiére dans le reste du
tableau, Il répand des couleurs saturées (couleurs dominées par le
rose, le rouge et le vert) sur des murs qui sont ombrageux. Il n'y a
presque plus de logique de représentation de la lumiére22), A
I'époque, Maurice Denis se montre sévere sur cette période de
Matisse dans son essai sur la peinture23),

A propos de Intérieur a Collioure (La Sieste), 1906 (ill. n’5),

Frangoise Cachin écrit :

« la couleur extérieure a pris possession de I'espace intérieur

de la chambre, et bientOt de l'espace pictural tout court, »24)

courbes et courtes ; et l'espace du port oll les bateaux se balancent est rendu
par des touches linéaires, Ainsi, chacune de ces zones est peinte d'une maniére
qui exprime quelque chose dessentiel sur la nature et le rythme de ce qu'elle
représente : la platitude des murs, les arabesques des formes végétales, le
balancement mesuré des bateaux sur l'eau ridée » dans FLAM Jack D., Matisse,
the Man and his Art, 1869-1918, Londres, Thames and Hudson, 1986, p.132-133

21) 1 fait I'imposte de la fenétre en contre jour (avec du noir) et lextérieur en

~

couleurs désaturées (avec du blanc)
22
23) « Les « Matisse » - il est bien entendu que Matisse lui-méme et quelques-uns de

~

Avec des zones éclairées chaudes et des zones ombragées froides,

ses disciples, comme Friesz, sont doués d'une remarquable sensibilité - rivalisent
d'éclat et s'efforcent de créer de la lumiere. Ce qu'ils nous restituent du Soleil,
clest le trouble rétinien, le frisson optique, la pénible sensation d'é€blouissement,
le vertige que donne en plein midi d'été un mur blanc ou une esplanade, Leur
esthétique permet qu'ils tentent de nous aveugler. Ils ne reculent devant aucune
crudité d'éclairage et, pour le rendre, devant aucune cruauté de couleur., » dans
DENIS Maurice, Théories, 1890-1910. Du symbolisme et de Gauguin vers un
nouvel ordre classique, Paris, Rouart et Watelin, 1912, p.220

CACHIN Frangoise, « Cest I'éden retrouvé » dans Méditerranée de Courbet a
Matisse, Paris, Editions de la Réunion des musées nationaux, 2000

24

f)
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Cette peinture dintérieur a la fenétre ouverte démontre la liberté
totale que prend Matisse avec tout réalisme. Une diffusion de
couleurs intenses enveloppe totalement lintérieur au point de créer
« une impression de chaleur, de lumiére et de plénitude » ajoute F.
Cachin?%), la force de cette peinture vient en effet de cette double
sensation quelle géneére. Contrairement au nord de I'Europe, il est
important de noter qu'avec une lumiére extérieure trés forte autour
de la méditerranée, Tombre devient le lieu de vie, l'univers a
peindre, a explorer, car il se peuple de multiples variations de
couleurs, André Derain, compagnon d’aventure de Matisse a Collioure
fait cette analyse pour expliquer lapparition des couleurs dans

l'ombre :

« Une nouvelle conception de la lumi€re qui consiste en
ceci: la négation de l'ombre, Ici, les lumiéres sont trés fortes,
les ombres tres claires, L'ombre est tout un monde de clarté et
de luminosité qui soppose a la lumiére du soleil : ce quon
appelle des reflets. Nous avions, jusqu'a présent, négligé cela
tous les deux (lui et Matisse) et, dans lavenir, pour la

composition, cest un regain d'expression, »20),

Une similitude existe avec la description que fait 'écrivain Junichiro
Tanizaki d'un intérieur « ambigu ol l'ombre et la lumiére se
confondent »27) derriere des portes constituées de papier de riz

translucide,

25) Ibid. CACHIN F., p.101

26) Lettre & Maurice de Vlaminck, 28 juillet 1905, Collioure, dans Derain (1955),
p.154-155, repris dans (op. cit.) CACHIN F., p.86

27) TANIZAKI Junichiro, Eloge de l'ombre, Paris, Publications orientalistes de France,
1993, p.59, éd. originale 1933
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La luminosité si intrigante des toiles fauves de Matisse provient
aussi de cette ambiguité entre un traitement réaliste et un rendu
fantaisiste de la couleur, Matisse découvre surtout la luminosité
propre de la couleur pure?®) au détriment d'un travail laborieux sur la
simulation de l'ensoleillement, Le fauvisme amorce donc un processus
vers l'abstraction, ce que Jack D. Flam ne manque pas de relever.29)
Dans lLa desserte rouge, 1908, Matisse justement, n'exprime plus
aucune lumi€re venant de la fenétre mais fonde tout son tableau sur
un rouge vif pour lintérieur qui contraste avec un vert pour
I'extérieur,

Cinq années plus tard, avec Fenétre, 1911 (ill, n°6), Matisse renoue
avec les aplats intenses du fauvisme a Collioure dans cette toile
moins connue ol l'extérieur vu par la fenétre est divisé en multiples
petites zones colorées en rouges, roses, lilas et verts, Lintérieur est
traité dans un dénuement extréme avec trois grands aplats, rose pour
le sol, lilas pour le mur et vert véronese pour le meuble. Les zones
de blanc (trouvaille faite en faisant des aquarelles), laissées
volontairement entre les couleurs vives, donnent un caractere
inachevé et créent une sensation de lumiere réfléchie. Dominique

Szymusiak écrit :

28) Matisse : « -*-le Fauvisme est venu du fait que nous nous placions tout a fait
loin des couleurs dimitation, et quavec des couleurs pures nous obtenions des
réactions plus fortes - des réactions simultanées plus évidentes ; et il y avait
aussi la luminosité des couleurs, » dans « Visite a Henri Matisse »,
LIntransigeant, 14 et 22 janvier 1929, repris dans (op. cit.) FOURCADE D., p.95

29) «-+¢tant donné que ses formes [de Matisse sont] dans une large mesure indépendantes
de la description et de I'évocation dune lumiére et dune atmosphére réelles, la surface
du tableau a gagné une nouvelle autonomie, I dirige maintenant son attention vers les
qualités picturales des formes indépendantes de ce quelles décrivent. » dans (op, cit.)
FLAM J.D,, p.132
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« Le blanc joue un rOle essentiel dans le tableau, Cest de lui
que nait la lumiére qui vient en transparence de la couleur ou
qui environne les touches de couleurs comme dans l'aquarelle,
[--+] Jamais, jusqu'alors, on n'avait osé traiter une peinture avec
la familiarité d'une aquarelle et laissé autant de place au réve,

a T'éclat et au silence, »30)

Héritier des recherches coloristes du siecle pass€, Matisse a
Collioure part de la sensation lumineuse pour déployer sa vision
progressivement antinaturaliste et son projet d'échapper au systéme
illusionniste, La couleur pure devient de moins en moins la
représentation d'une vision objective, la traduction de la lumiere et

de la chaleur, mais davantage l'expression dun monde imaginaire,

X » Reifia A o \
N4 Fenétre ouverte 4 Collioure, 1905, 55,3 x 46 cm
N5 |ntérieur & Colfioure (La Sheste) 1906, 59 x 72 cm
N6 Fenéire, 1911, 735 x 60 cm

30) SZYMUSIAK Dominique, « L'aquarelle, une pratique de libération de la couleur »
dans Matisse - Derain Collioure 1905, un été fauve, Paris, Gallimard, 2005, p.29
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4. Lumiére projetée ou réfléchie par un aplat ou
collage

Matisse réussit & créer dans un tableau une sensation de lumiere
par des moyens trés simples tel quun aplat de couleur, Cet aplat
n'entre pas clairement dans une logique de représentation réaliste et
illusionniste mais se maintient dans une ambiguité au ceur d'une
composition quasi abstraite, Ce procédé sapparente au collage
cubiste3D, influence & laquelle il n'a pu échapper,

Depuis Tanger, ou il peint Fenétre ouverte sur Tanger, 1912 (ill.
n’16), Matisse écrit & Marquet :

« La lumiére est superbe, mais le temps trop changeant--- »32 A

Camoin, il écrit :

« +--]a lumiére est tellement douce, Cest tout autre chose

que la Méditerranée, »33)

Dans sa chambre de I'HOtel Villa de France & Tanger, Matisse

ouvre la fenétre et peint le paysage. S. Blum écrit :

« 11 saisit la qualité de la lumiére de I'Afrique en jouant sur
le contraste entre bleus foncés, blanc éclatant et jaune plus

pﬁle »34)

31) Braque, Picasso, Gris, Léger, Delaunay

32) Lettre du 6 avril 1912 dans Matisse - Marquet, Correspondance 1898-1947,
Lausanne, La Bibliotheque des Arts, 2008, p.90

33) Lettre du 29 février 1912 dans Correspondance entre Charles Camoin et Henri
Matisse, Lausanne, La Bibliothéque des Arts, 1997, p.25

34) Op. cit. BLUM S.N., p.58
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Matisse insiste sur le contraste entre 'ombre et la lumiére, Les
zones €clairées par le soleil semblent flotter dans un fond bleu. Leur
formes et positions renforcent la profondeur du tableau mais le fond
bleu a tendance a les ramener dans un méme plan, Matisse joue en
permanence sur cette ambivalence d'une lecture tridimensionnelle et
bidimensionnelle de son oeuvre, Dans cette lumiére violente, I'espace
ombragé, malgré ses nuances de bleus, a tendance a disparaltre, a
former un plan unique avec lintérieur de la chambre, Christophe

Domino décrit ce phénoméne :

« L'expérience des choses tend a découper un dehors et un
dedans, a préserver le secret de nos vies, alors que la lumiére,

elle, réunit le proche et le lointain, »35)

Plusieurs de ses toiles faites au Maroc utilisent le bleu qui suggere
lidée de fraicheur ombragée par opposition a la torpeur éclairée ol
lon ne peut rester, L'écrivain Tahar Ben Jelloun3® décrit bien le
sentiment qui se dégage de cette toile faite aprés une longue période
de pluie.

La Porte de la Casbah, 1913 (ill, n°7), serait la troisiéme toile d'un
triptyque imaginé par Matisse et compos¢ de gauche a droite de
Fenétre ouverte sur Tanger, puis de Sur la terrasse, 1913. Inspir€e
d'une carte postale de Tanger, elle représente la porte située entre la

médina et la casbah, Rémi Labrusse reprend une information

35) DOMINO Christophe, Matisse et le Maroc, Paris, Institut du Monde Arabe &
Gallimard, 1999, p.4

36) «Une toile blanche envahie d'un bleu limpide parce que venu juste aprés une
longue pluie, une toile bleue avec des reflets du soleil encore nonchalant en cet
automne--+ » dans BEN JELLOUN Tahar, Lettre 4 Matisse et autres écrits sur l'art,
Paris, Gallimard, 2012, p.14
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importante concernant la problématique de la lumiere :

« -+le Triptyque marocain montre trois moments dune
méme journée, cest-a-dire, de gauche a droite, 'aube, le midi

et le crépuscule »37)

La couleur bleu3®) envahissant le tableau, semble représenter
I'ombre sur les murs et le ciel, comme dans la Fenétre ouverte sur
Tanger, Laplat de couleur rose-rouge qui illumine le sol et traverse la
grande porte pourrait alors correspondre 2 la projection de la lumiére
chaude du soleil en fin de journée. Cette couleur magique irradie
dans la pénombre bleue et magnifie toute la composition, II semble
inutile d’analyser plus avant la possible réalit¢ d'un tel éclairage car
Matisse a pour habitude, a partir de cette période, de choisir la
couleur non pour sa proximité avec la lumiére réelle mais davantage
pour le rapport harmonieux quelle crée avec les autres, Le peintre
joue sur cette ambivalence entre réalisme et abstraction, entre lumiere
et couleur, Méme inventé cet aplat rose suggére une lumiére qu'il a
pu observer a cet endroit ou ailleurs au crépuscule,

Dans La lecon de piano, 1916 (ill. n°8), toile quasi abstraite, la
composition est schématique, « austére, géométrique et immobile

»39) Peu d'éléments nous informent sur cette scéne d’intérieur dun

37) LABRUSSE Rémi, « L'épreuve de Tanger » dans Le Maroc de Matisse, collectif,
Paris, Institut du Monde Arabe & Gallimard, 1999, p.76

38) « Le bleu de Matisse est une performance de la lumiére, I'hiver a Tanger. »
dans BEN JELLOUN Tahar, « Tahar Ben Jelloun et les paysages de Tanger
d'Henri Matisse » dans STERCKX Pierre, Les plus beaux textes dur l'art du XXe
siecle, choisis et commentés, Paris, TTM Editions & Beaux Arts Editions, 2010,
p.36

39) Op. cit. BLUM S.N., p.81
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jeune pianiste tournant le dos a une fenétre ouverte, Seul un grand
triangle vert vif, tel un collage cubiste occupant la gauche du tableau,
laisse deviner la présence d'un jardin verdoyant a lextérieur et
suggére une lumiére solaire A travers les arbres, 1l fait partie d'une
série de trois figures colorées qui donnent un peu de lumiere a la
composition totalement grise. La couleur fonctionne plus comme le
signe du jardin que comme l'entrée de la lumiére. Matisse rompt avec
une peinture descriptive et simplifie la peinture figurative au
maximum, La couleur méme irréelle, chez Matisse, est fortement

associe a une sensation éprouvée dans la nature, Matisse déclare :

« la quéte de la couleur ne mest pas venue de I'étude
dautres peintres mais de lextérieur - Ccest-a-dire de la

révélation de la lumiére dans la nature, »40)

Dans Poissons rouges et sculpture, 1912, Matisse procede déja par
grands aplats de couleur vive pour suggérer une ouverture du fond,
une transparence et une lumiére venant de l'extérieur,

Dans le salon de sa maison a Issy-les-Moulineaux, Matisse compose
La fenétre, 1916 (ill, n9), toile a la maniére cubiste car il divise le
format a l'aide d'un réseau de lignes noires. Si le rendu de lintérieur
et de la vue par la fenétre est simplifi¢, il demeure néanmoins
réaliste, Par contre 'expression de I'ensoleillement se fait de maniére
radicale et abstraite par une bande blanche verticale qui traverse le
tableau sans interruption. Celle-ci correspond au rideau de la fenétre
et se transforme indépendamment du mobilier de la piéce en ruban

de couleur blanche. Quelques rajouts de blanc a lintérieur et a

40) Op. cit. FOURCADE D., « Matisse parle a Tériade », p.115
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l'extérieur suffisent a faire ressentir la lumiére réfléchie. La différence
de couleur entre un vert viridien (ou véronése) pour l'intérieur et un
vertjaune pour lextérieur informe sur la luminosité moindre de la
piéce par rapport au jardin, La simplicité des moyens utilisés pour
donner une sensation de lumiére, donne sa force a ce tableau

mi-réaliste mi-abstrait, Matisse explique a Gaston Diehl :

« 11 fallait sortir de l'imitation, méme de la lumiére, On peut

provoquer la lumiére par linvention daplats:-+ »41)

Dans Le coup de soleil dans lallée de Trivaux, faite en forét
quelques mois plus tard et prés de son domicile dTssy-les-
Moulineaux, on retrouve la méme grande bande blanche verticale
présente dans La fenétre pour suggérer la lumiere et deux grands

triangles verts, traitement abstrait de la nature, rappelant celui de Za

lecon de piano,

N7 La Porte de la Casbah, 1913, 116 x 80 cm
N’8 La lecon de piano, 1916, 2451 x 2127 cm
N9 La fenétre, 1916, 146 x 116,8 cm

41) Op. cit. FOURCADE D., « Le chemin de la couleur », entretien avec Gaston
Diehl, p.204
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5. Lumiére diffusée et piégée dans la matiére par
glacis

La lumiére a joué un rOle capital dans le choix de Matisse de
sinstaller & Nice, d'aprés ses diverses déclarations,42) Et elle reste un
enjeu majeurtd) dans sa peinture, La lumiére peut révéler la nature
de la matiére, sa transparence ou sa translucidité comme se plait a le
faire Matisse essentiellement dans sa période nigoiset¥), de 1917 a
1929,

Tableau antérieur a la période nigoise et d'influence fauve, LAtelier
rouge, 1911 (ill. n’17), représente une vue intérieure de son atelier a
Issy-les-Moulineaux4>), quasi abstraite par son monochromatisme
rouge de Venised0), Elle se caractérise par un fond qui aplanit,
mobilier, sol et murs. De ce fond surgit avec intensit€, uniquement
des tableaux, des sculptures, quelques rares objets. Rémi Labrusse

écrit:

42) « Quand en ouvrant ma fenétre je pensais que jallais tous les jours avoir cette
lumiére devant les yeux, je ne pouvais croire en mon bonheur, » dans (op. cit.)
SCHNEIDER P., p.93, note 62. Aussi « Ah, cest un beau pays Nice | Quelle
lumiere tendre et moelleuse malgré son éclat. », lettre de 23 mai 1918 a Camoin
dans (op. cit.) Correspondance entre Charles Camoin et Henri Matisse, p.124

43) Tout en ayant opté pour une peinture simplifiée, faite de mise en couleurs
rapide, la peinture impressionniste reste trés présente dans son esprit car elle a
justement démontré sa capacité a restitué les effets chromatiques de la lumiere,
aussi fugaces soient-ils,

44) Correspondant a un retour a une peinture réaliste critiqué dailleurs par ses
fideles soutiens

45) Sur une partie d'un terrain a Issy-les-Moulineaux, Matisse se fait construire un
vaste atelier en préfabriqué

46) Ce monochromatisme révéle une autre notion de la lumiére chez Matisse, celle
de la couleur-lumiere, aspect repris dans la conclusion. Il faut noter le dessin au
trait a la couleur jaune, une inversion pour suggérer une lumiere diffuse dans
cette scéne dintérieur,
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« ce quil nous montre, ce ne sont pas ses tableaux sur le
mur mais l'effet qu'il veut que ceux-ci produisent dans l'espace,
a linstar de ces objets persans dont il admire lefficacité

visuelle »47)

Parmi ces éléments « lumineux »#®)  un seul pourtant lest
réellement, la fenétre & gauche du tableau, occultée par un voilage
translucide blanc-bleu qui piege la lumiére du dehors, Matisse
représente donc ses cuvres irradiant comme des photophores ou
comme des ouvertures sur un monde imaginaire lumineux.

Dans Les Persiennes, 1919 (ill, n"10), faite @ Nice face a une haute
porte-fenétre occultée par des persiennes, Matisse exprime la lumiére
d’'une part avec un jaune intense, dans l'imposte, sous les persiennes
et au dehors a travers un des panneaux entrouvert (Il faut noter le
reflet de la lumiére sur la vitre du battant gauche), D'autre part, il
profite de la présence de grands rideaux pour piéger la lumiére dans
la matiere et dans les plis du tissu avec un jaune pale. La luminosité
des immenses rideaux donne un cdOté majestueux a la scéne mais
semble irréelle sinon exagérée compte tenu de la fermeture de la
baie et de la semi pénombre qui devait en résulter, Shirley Blum
parle dune « illumination arbitraire » et de « belle illusion »9), En
effet, la lumiére semble artificielle et pourrait provenir dun éclairage
intérieur, Mais Matisse recherche non pas la restitution fidéle et
réaliste de la lumiére mais une sensation lumineuse qu'il a trouvé

dans les rideaux a cordons et quil amplifie de maniére théatrale

47) LABRUSSE Rémi, Matisse, La condition de limage, Paris, Gallimard, 1999, p.210

48) Cette toile est une bonne illustration de sa conception de la peinture irradiant de
sa propre lumiere interne, la couleur devenant lumiére,

49) Op. cit. BLUM S.N., p.108



58 1 2015 Z2tAESI0|=0iT 537!

probablement pour donner plus de clarté a sa composition. Matisse
se souvient de ses quatre années a peindre dans cette chambre

monumentale de 'Hotel de la Méditerranée :

« Vous souvenez-vous de la lumiére qu'on avait a travers les

persiennes ? Tout était faux, absurde, épatant, délicieux--+ »50)

Dans La Toilette, 1919 (ill, n’11), Matisse emploie différentes
techniques pour produire une sensation de forte luminosité,
Premiérement, il peint avec un minimum de matiére (couleurs
transparentes tres diluées et brossées avec rapidité) et il laisse des
zones blanches ou la toile brute apparait entre les couleurs et dans
différentes parties du tableau (technique qui vient de sa pratique de
l'aquarelle durant sa période fauve) Il en résulte une lumiére diffuse
dans toute la composition, Deuxiémement, il installe une grande table
pour capter la lumiére venant de la fenétre (comme Bonnard) sur
laquelle il délimite une zone de lumiere projetée. Troisiemement, il
trace des ombres fuyantes derriere les flacons laissés sur la table,
Quatriémement, il piege la lumiere dans le voilage de la fenétre en
jouant sur les degrés de translucidité entre le tissu et ses motifs

blancs. S. Blum écrit :

« --un rideau blanc transparent atténue le bleu sombre de la
mer et piege la lumiére, qui se répand sur ce cOté de la
chambre, éclairant la table, le volet et le profil fuyant de la

femme, »1

50) CARCO Francis, LAmi des peintres, Paris, Gallimard, 1953, p.226
51) Op. cit. BLUM S.N., p.110
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Matisse n'a pas pu ne pas voir la toile de son ami et voisin proche
Pierre Bonnard (vivant au Cannet), grand spécialiste des scénes de
toilettes (de Marthe son épouse) Nu 4 contrejour, dit aussi Le
Cabinet de toilette au canapé rose, faite en 1908, Cette toile montre
une femme en pleine toilette debout face a une fenétre dont les
rideaux semi-transparents piegent la lumiére dans des motifs
blancs-bleus ciel trés travaillés.

La méme année, dans Grand Intérieur 4 Nice, 1919, il fait de la
partie du rideau qui capte la lumiére, la zone la plus claire du
tableau, rideau qui oscille entre transparence52) a gauche et opacité
blanche & droite. Il joue avec cet €élément majeur du décor pour

donner plus de thétralité a ses intérieurs, Pierre Schneider écrit :

« -++les couleurs agissent dans les tableaux de Nice comme
cette barriere de lumiére aveuglante que le metteur en scéne
dresse entre le public et la sceéne, et grace a laquelle il peut,

sans étre vu, installer son décor et ses personnages. »33)

La Mauresque, 1929 (ill. n"12), peut étre interprétée comme lune
des toiles les plus lumineuse tant ses caractéristiques rappellent la
lumiére naturelle, Trois aspects contribuent fortement a créer cette
impression, Dune part la scéne dintérieur décrit une odalisque
voilée dans un halo de blancheur, debout devant un rideau
incandescent de jaune et de blanc, D'autre part la gamme trés claire
de toute la composition, faite essentiellement de jaune, de blanc,

d'ocre jaune et de vert émeraude, plonge la chambre dans une

52) Dans Vase de fleurs dans un intérieur, 1924, Matisse joue aussi sur la transparence
et la captation de la lumiére,
53) Op. cit. SCHNEIDER P., p.514
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luminosité trés forte, Enfin la touche de pinceau rapide avec un
minimum de peinture (comme un glacis) donne une transparence a
I'ensemble qui suggére une lumiére piégée dans un grand voilage
jaune occultant peut-8tre une porte-fenétre, Ce tableau déroge
totalement A la regle qui veut que la lumiére en peinture ne peut
surgir que de l'obscurité car Matisse ne trace aucune ombre, La
peinture baigne dans une clarté totale, Le peintre veut bel et bien
faire passer la sensation de lumiére par lintensité de la couleur seule,
Cette peinture faite vers la fin de sa période nicoise, du naturalisme,
semble faire la transition avec les toiles qui baignent dans une
nouvelle lumiére, dans la « couleur-lumiére » indépendante de toute
représentation réaliste. Elle illustre ce que Matisse appelle la

luminosité des couleurs,

N10 Les Persiennes, 1919, 130 x 89 cm
N11 La Toiette, 1919, 74,6 x 61 cm
N12 La Mauresque, 1929, 92 x 65 cm
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6. Lumiére aveuglante du contre—jour par contraste

Paradoxalement, 'emploi du noir en peinture permet de créer un
effet de lumiére. Ce principe bien connu des peintres est manifeste
dans la peinture méditerranéenne tels que Le Greco (Vue de Tolede,
vers 1600), Veldzquez, Zurbardn, Le Caravage ou G, de la Tour
(pour la France).

Matisse en prend conscience & travers deux toiles qu’il peint en
1916, Les Marocains et Les Coloquintes, Au sujet de la premiére, il

déclare :

« 11 représente le début de mon expression'*par les noirs et

leurs contrastes, »54).

Au sujet de la seconde, il affirme :

9

« Cest dans cette euvre que jai commencé dutiliser le noir
pur comme une couleur de lumiere et non comme une couleur

d’'obscurité, »55)

Intérieur au violon, 1918 (ill. n’13), se démarque des toiles
d'intérieurs tres colorées et trés décorées qui caractérisent sa période
nicoise, L'emploi du noir crée ici un contraste violent entre l'intérieur
de la chambre et lextérieur, intensément ensoleillé semble-t-il.

Dorthe Aagesen écrit :

54) Op. cit. FOURCADE D., « Matisse parle a Tériade », p.117
55) Op. cit. FOURCADE D., propos rapportés par Barr, p.117
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« La lumiere a été évincée de la piece ou régne maintenant
une obscurité qui tranche avec la lumiere extérieure, En méme
temps, et cest 1a le paradoxe, la lumiére semble pénétrer dans

la chambre précisément grice & la couleur noire, » 56)

Ce choix radical du noir, qui recouvre un travail précédent plus
réaliste, donne toute la force & cette composition quasi abstraite, En
conséquence, les quelques éléments qui surgissent du noir, les
ouvrants de la fenétre, le fauteuil, le violon, son étui et la table

semblent irradier de lumiere, Matisse aurait déclaré pour cette toile :

« Dans ce tableau, jai peint la lumiére en noir »57)

Dans ses derni€res toiles, telle que Le silence habité des maisons,
1947 (ill. n°14), Matisse multiplie les contrastes, intérieur-extérieur,
clair-sombre, nature morte-personnage ou paysage. Celle-ci semble
évoquer un souvenir avec ses figures spectrales. Matisse prend la
liberté d’exprimer la lumiére par des lignes claires, blanches, oranges
et jaunes sur un fond sombre, noir ou bleu, Il inverse le travail
traditionnel du dessin au trait noir. Ce travail en négatif5® suggére
lentrée dun peu de clarté dans cet intérieur mystérieusement

sombre, des reflets dans la semi-pénombre, dou la formule de

56) AAGESEN Dorthe, « La Chambre du Beau Rivage, 1917-1918 » dans Matisse,
Paires et séries, Paris, Editions du Centre Pompidou, 2012, p.139-144

57) ZAHLE Erik, Fransk maleri efter 1990, Copenhague 1938, p.10, citation reprise
par (ibid.) AAGESEN Dorthe, p.144

58) Matisse gratte la peinture afin de laisser apparaitre le fond clair ou la toile. Il fait
de méme sur une carafe pour la décorer dans Téte ocre, 1937. Dans Simone au
fauteuil rayé, 1942, il quadrille le fond noir selon le méme procédé. Il répete la
technique des rayures grattées dans une série de 5 intérieurs trés colorés faits en
septembre et octobre 1942,
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Matisse :

« Le noir, coufeur de lumiére »59,

Intérieur au rideau égyptien, 1948 (ill. n°15), est directement
influencée par la vision qu'a Matisse depuis sa fenétre & Vence. Une
photographie de Héléne Adant La fenétre au palmier, villa Le Réve,
Vence, 1946 montre en effet un palmier masquer la vue par la fenétre
et filtrer la lumiére, Matisse réussit a créer une sensation de lumiére
dune part en utilisant le noir comme couleur principale pour
l'intérieur (méme l'encadrement des vitres, ce qui crée un effet de
contre jour) et dautre part en dessinant des gerbes jaunes et vertes
correspondant aux branches du palmier vu par la fenétre. Celles-ci
semblent piéger la lumiere solaire, Matisse fait de la fenétre au
palmier un feu dartifice, une explosion chromatique, « une fontaine
de lumiére jaillissant en son centre »0) dont le centre se situe

exactement au milieu de la fenétre, Isabelle Monod-Fontaine écrit :

« Le noir, le noir-lumieére qu'il a employé si souvent, le noir
qui illuminait déja /Tntérieur aux grenades (Nature morte aux
grenades, Vence, novembre 1947) lui sert ici a faire coexister
des ¢éléments antinomiques, a faire tenir ensemble la vibration
produite par les tiges jaunes, les feuilles vertes et bleues du

palmier et la brutalit¢ des motifs rouges et verts du rideau, »61)

59) Op. cit. FOURCADE D., p.117

60) Op. cit. BLUM S.N., p.169

61) MONOD-FONTAINE Isabelle, « Grenades et palmiers » dans Heni Matisse Vence -
Lespace dun atelier Nature morte aux grenades, Paris, Editions de la réunion des
musées nationaux, 2007, p.38
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N*13 Intérieur au violon, 1918, 116 x 89 cm
N14 Le silence habité des maisons, 1947, 61 x 50 cm
N15 Intérieur au rideau égyptien, 1948, 116,2 x 89,2 cm

7. Conclusion

La diversité des procédés employés par Matisse pour représenter la
lumiere dans ses tableaux avec fenétre, sexplique d'une part par
leurs distances dans le temps®2), D'autre part Matisse a été confronté
directement a divers mouvements artistiques®?), I a connu un
contexte artistique foisonnant, de la fin du 19éme siecle au milieu du
20éme siécle, Enfin en simplifiant la peinture comme l'avait prédit
son professeur Gustave Moreau, Matisse n'a pas accumulé les effets
mais les a réduits, distingués, différenciés pour arriver a exprimer
avec intensit€ son sentiment du moment. Ceci peut expliquer la

singularité et I'expressivité des moyens qu’il emploie, Maurice Denis,

62) Sa pratique picturale s'‘échelonne sur un demi siécle

63) le réalisme, limpressionnisme, les post-impressionnismes, le symbolisme, I'art nouveau,
le fauvisme, le cubisme, le futurisme, le suprématisme, Dada, le néo-plasticisme, le
constructivisme:**
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peintre et théoricien contemporain de Matisse, décrit en 1906, dans
son essai « Soleil », une situation de la peinture en France apres
Monet (icbne de l'impressionnisme), oll « La technique lumineuse se
vulgarisait », un contexte « anarchique et empirique »0% ouvert a
toutes les  expérimentations sur la  lumiére  par les
post-impressionnistes®s) dont Matisse fait partie,

Tout leffort de Matisse a consisté a fabriquer de la lumiére avec
de la couleur, Commengant par la gradation des tons, puis semparant
de la couleur pure, jouant sur lintensité dune couleur particuliére,
venant & la blancheur et & la transparence des couleurs et enfin
provoquant des contrastes violents avec le noir, tous ces moyens ont
permis @ Matisse de simuler, de forcer, de suggérer, de transposer et
de provoquer la lumiére,

A la fin de sa vie, la liberté de Matisse vis-a-vis de I'expression de
la lumiére naturelle n'a pas de limite, Dans Intérieur aux barres de
soleil, 1942 (ill, n°18), dernier tableau d’'une série trés colorée, le
peintre représente lintérieur d'une vaste piéce avec trois fenétres en
position latérale, Sur I'ébauche de la perspective, il dessine au sol
trois bandes correspondant a la lumiere du soleil réfléchie sur le sol.
Mais au lieu de choisir une couleur claire pour peindre la lumiére
projetée sur le parquet, il choisit une terre de Sienne brlilée, une
couleur plus sombre que le parquet pour lequel il choisit un ocre
jaune. Cette inversion totale de la logique clair-obscur de la lumiére
répond a une logique chromatique de luminosité par la couleur seul

€0 Louis Aragon voit dans ces trois barres sombres de soleil

64) Op. cit DENIS M., p.218
65) tels que Cézanne, Seurat, Van Gogh et Gauguin
66) En peignant en terre de Sienne tout le plancher de la chambre, le tableau aurait
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« Taudace de la couleur [--] T'expression de cette brutalité briilante

»67) Patrice Deparpe écrit :

« En faisant disparaitre la lumiére naturelle, Matisse oblige
son tableau a générer sa propre lumiére, par le choix et la

juxtaposition des couleurs, il éclaire « de lintérieur », »8)

Cette logique de la lumiere interne explique son travail sur
lintensité de la couleur dans ses toiles et par conséquent cette
absence de lumiere réaliste dans plusieurs de ses tableaux a fenétre,
La couleur seule est devenue lumiere intemporelle, irradiation, fruit
de la sensation optique, Elle devient chez Matisse l'objet de son

imagination :

« la couleur contribue & exprimer la lumi€re, non pas le
phénomene physique mais la seule lumiére qui existe en fait ,

celle du cerveau de lartiste, »09)

La lumiere dans la peinture, projet séduisant qui dépend de
l'imagination des peintres, Maurice Denis, la qualifie d'« insaisissable
chimére de tout l'art moderne »79  Cest pourquoi Matisse semble
avoir puis€ la lumiére au fond de son étre et non uniquement autour

de lui car il affirme en 1930 :

perdu de son intensité lumineuse. Ou en laissant blanches ces raies de lumiere,
le modele tout en blanc assis dans un fauteuil aurait perdu son aura, Bref,
I'équilibre des rapports de couleurs qu’il recherchait aurait été rompu.
67) ARAGON Louis, Henri Matisse, roman, tome 11, Paris, Gallimard, 1971, p.299-300
68) DEPARPE Patrice, « La floraison », dans (op. cit.) Matisse, Paires et séries, p.228
69) Matisse 4 Gaston Diehl dans Problémes de la peinture, Lyon, Editions Confluences,
1945, repris dans (op. cit.) FOURCADE D., p.201
70) Op. cit. DENIS M., p.223
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«La plupart des peintres [---] cherchent une lumiére
extérieure pour voir clair en eux-mémes, Tandis que lartiste ou
le po¢te posseédent une lumiere intérieure qui transforme les
objets pour en faire un monde nouveau, sensible, organisé¢, un
monde vivant qui est en lui-méme le signe infaillible de la

divinité, le reflet de la divinité, »71

On aurait pu penser que la symbolique divine de la lumiere était
fort €éloignée des préoccupations de Matisse. Il a peut-étre retenu le

conseil que Maurice Denis délivre:

« Lerreur des uns et des autres, notre erreur a tous, c'a été
de chercher avant tout la lumiere, 1l fallait chercher d'abord::-
l'expression de notre dme en Beauté, et le reste nous efit été

donné par surcroit, »72)

Matisse a été récompensé dans sa quéte de la lumieére par la
couleur, Invitt A concevoir la chapelle du Rosaire pour la
communauté des Dominicaines de Vence’, il propose des vitraux
tricolores qui vont produire trois lumiéres colorées, une lumicre
transparente bleu outremer, une lumi€re transparente vert bouteille et
une lumiere translucide jaune citron dans cet écrin blanc. Il a ainsi
fait rejoindre la sensation physique de la couleur avec la dimension

sacrée de la lumiere,

71) Entretien avec Tériade, LIntransigeant, 19, 20 et 27 octobre 1930, cité par M.T.
Pulvenis de Séligny, « Nature morte aux grenades (1947) » dans Henii Matisse
Vence : Lespace dun atelier Nature morte aux grenades, Paris, Editions de la
réunion des musées nationaux, 2007, p.19

72) Op. cit. DENIS M., p.221

73) inaugurée en 1951
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<) [
N16 Fenétre ouverte sur Tanger, 1912, 115 x 80 cm
N17 L Atelier rouge, 1911, 181 x 219,1 cm
N18 Intérieur aux barres de solei, 1942, 73 x 50 cm
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S Bris A% sty wEsel Aslste] 9449 ane 2
Bale wrie] oxdels A9 Shd, AEA o] FAZ Hemw
Sick. 242 Waje) P Hole Ho) 55 So, o)ad 3}
o E3t 70l wE 2F TS A=A Aolel] v AT FE
of ol e g 9T Al 5U ShgoeElel v
2 AP, b, H54, W28 SN Az M e A2
of Wgtel vl w, kel Ade ol SV, elu WHHoE A
o

HEofof o 5zle FAR Yehtr] wiEo|oh

el R df Zs) vl EHuk(Emmanuel  Lévinas,
1905 -1995)¢} Ak=2 Hl2]th(Jacques Derrida, 1930-2004), 12|31 o]HE
Zalo] Zakxs A7) o|=5 A2~ (Edmond Jabes, 1912-1991)¢] AZE
& Z=Aow o] HetH - {87 onE AEsla, Yo} £ =
2710x aZ0] of¥A FAstEETE AuEea vt Hela) £35)
olgh= A2 thE Hopol| SF3t Al Al 1 Aol w7 el Sl

H A e FEAE S o) elel Fe 350 A

L

=

lrl

Hj7do] AAEZR & & oS oM E AT FEA
(consanguinité)°]2}al 5 4 = FFH- ] gk Avtels Algsta
drk= A, 2Eja B FAE TSR o]59] AFto] AR tisket

I Qltk= Aok,
o] Hala} B3k Aoksl= guubs, dlglt), AaE BE &
7 e, mapa dhoflA] glofuf 132oA] ofd AT AadY)

SASeI. "BE Zo] FAR Er|d oY f27t o] EellM w2 Ao F
7 ERS wolloltt. fole 8] 2FES} 2ol Fd oA o vl AR
WEolel. APl S gl 2Rt Zobx o] gluelth. (S 29: 14-15) o
2 o r, AAdxe &S tidshe el clse] o A4 33t 2 7f
SUAME AR vlgo] FlHEA 1370 At = A, F 9A AlsIE A
gkl & sk E oA ek Oli’ﬁﬁ A S tiAE o5l =
yetehe 2S F8l 7IAIe dike ARt okBElRlst o ojobrjeltt
el dejofellA whAt 2 ‘:’E‘7F—Er§ g Akl IV 17:1-22)¢]
5ol 3ok
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] velol Zgn ke ol FAlelhe 4, 2el fefel
S 3 g2 AUICR: Y 2 B3| FUE 2 0
A A BAloh Se ¥l el ekl frhel Helg A
o, delcle ZRs Al hlelel $Ee, AMAL ol Y=o
A 27 AAREE TR ARAR =R S okES AU
o S A Ak B JIA e e o) fehel sl of
& ;Eoele 7ok 2k glck UAlel o) oFEa ohilE Alel
Ago] sParge dlger) e Aas 24 Aol as
7} Z27} ol g2l (AN EAAZE ABAH: AL 2
el Apolt.

Befoll B ALkl djeiehs “BehE WME7) A ek A
of stmat EAjolA] Fusok ST ... oA 4 gl FBL S

Algto] SHiE HlE ¢ EAE BEn kAl ARt fEle A
gle A8E Efshe Al AR Arellr] 2821 T84S 2L Sle
Srfoll wha e Aok

2. gH[LtALL Hl2|ckel Sl 7HE

A RHE Shl= B E3koA HEolr}t 71EZR1 Yul sAld
A eolslw gk, wr) el Altlel A9 Uiis WA Akt
of Folub Aol FAAE 7 4 AL, Al ARH#EE) E-2 <
7re] BS H3t 2log gwolEdytt sugE~e] Fogolol; & o

ZIA7IA Sehe] s b EdelAl AARE Alsskar £t

2) A= dlgjch, el digtedy |, gl o, p. 27,
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3la A E Ak o] s HolEt), Aless) d=2H s
£ FAEAT solald g Yol Ade welal Foh AdE
A710 sjzsirt & e g Alell s 71T AR Wi e
HR§-7]229] olop7li= gt ojopr]e] fF 7 skl
7P BEQl onjellA = ARle] 3] 22 oW Aas 71kl A
7F 2%A 13 AE gtolshs "k, Flo] BAE o golshe
AAE 7HIIE HE 2] X9 Bl ofprbo|H, St o] e ofAt
o] a7goll that Soolak 1ol tid e ofmdnh. BE A2 AN
le seuil'ol2fal 3h= Al FE Azt 27 25 FE2aL, 1
2 Uohs AHos v nx9] =, S oldle Fl
HEAE ZHEA= o2 BE A, Hiid o W WEAy, Al
SIS = QlaL AT ¢ gl =2 9] =l
o apg, Mz e Atole] ZgAIRl A2 S, Sl

o

=

ok

A =

iEch B3] dubd vt 52 B FQldl O 7Ktk o7IA F
Z /\é

H

°

4nm
g

g A, olefd Tt vl U7k el B 4 g oA
> AAZ A srow] yxaRe Ao gElelE i 7]
3 Yepls YA ﬂﬂl’ﬂlw APt g vtz g el
2x1e] FeE BASIA e, thAl Bl Bl Aale] gae 7
At SuksiA) ek, @312 Bie] WALS gl arj Qlgsl el
ol 454 HEg slelIch)

delchs duluzel  CRAET PE, & AR SEvolea
a7he ok QI e AAl TAAET e, AAE

10 JH B

I:O
ol
-

3) Aenh Hepwe), 34, B, 284 T, E Aldle) Fst: shnkx, o)
glokete] disty E—Wrx]"“h 2004, p. 232,

4) Cf., Lévinas, Towlité et infini, p. 62. «Accueil d'autrui — le terme exprime une
simultanéité d'activité et de passivité - qui place la relation avec l'autre en dehors
des dichotomies valables pour les choses: de l'a priori et de 'a posteriori, de
l'activité et de la passivité »

5) «Bien que le mot n'y soit ni fréquent ni souligné, 7oralité et Infini nous légue un
immense traité de l'hospitalité, » (Derrida, Adieu 4 Emmanuel Lévinas, p. 49.)
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hospitalit¢’2h= &2 ofF  xpEEbe] WA eeth glolEolnt
accueilli’, ‘h&sIchecevoir’, T 7thabordere} 22 AV, 181l
‘réception o]t} ‘accueil & HAFEo] e} SUF AL FALSE o]
2 AREET0 o] AojA gHukiaes "BRICIA TiE e 21l
Foluh AE EAG ol Al gaElal welt) o] e o]
QB2 Bl gk Az ol Sl QIREA ol 7P 2
A Aol &= gEolghs He FAATIE Ao Bt
gHluzol AN Felghe EAfEel vk oA Al 188s 738t
+ eoh Jodsto g FahH, o] Fol sk efxfelte] wA| Lol
TR Foldet, 2, TGl ok BRxte] S, vl gk Bt
o] = FAIH R Bt ofgh FdAte] AA7], vhA] EeliA She
o] vty EAS et fElgte 2 JeRdh™® o]#gl Wt g
Mt Foldsiolat Bje] Agelehn Bl “faph wae
@S 2 - epstel 2uHel Fels AL BAlo] Aok - Fol
AR ALl e, Sehs A, ol et o|2lolehs £01F W]
TR 2R o] 7)ol Fo] B AFe gufolth. azle F
o) FAIEF} ORIEL™) bk A, sl B, o), elm £
AF ot = EAR = BAF SellA v A= #AKE 5
wol g Lol A6 Bhajel ARl wAR, Bhalel o8 1he] A
7} A Aelgnt Btto] Eeirh, o] Ebbe obbe] Rgrg w
wol, L v Zee 98 AU g AN welh, et of e
2= UHETH ‘=& Fhauteur o] YR ‘A Z3] =& Alle Trés-Haut'

6) YHU2= «e recueillement dans une maison ouverte & Autrui - lhospitalité»
(Totalité et infini, p, 187) 2 Boje] FA4 elolg dmaiel, et @A) de
mot ‘hospitalité’, ce quasi synonyme de ‘accueil »2H= #2-g WolEal it} (bid,,
p. 87.)

7) 1bid., Totalité et infini, p. 188,

8) 1bid,, p. 33.

9) Ibid., p. 276.
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xowny Uut o ke Al elAdt, 18 o e a8
L gEs Agnkstt o] WEolgh uig BRxtel] gk FAlghAQl A
olek. ehsle] B Soli] ke FebhE WAl Ao, Aelxol
Ao Uehdrt, Ush et Alele] Bul A SRAel RS uh
= A7)ol] SR Rl Bolstel BE WAL U W 7 24
o e 2le) Wbe W ehls) dolch. el dhak A, 1)
5 EbE 918 89 Sel] S, 2 Felhowo] Biougethe 47
o] wolshe Ae vhE e skl QR

s WA Ah ghe SO, 3 A71de] Badelss a3t
= Rk}, Zg2o]ef 'hote'the Tols Fel'd 'S sAlol A
T Qe BEgk dolrf, 7l BlolEole ARl FAlof HolEdy
b, BlteldA g Aloll b ApAlolm, Al sAlell 213te]aL,
Ql, yolZk Hol7|w shH, B = JAAY FE s BS
S AAE digvhs o] ©@oje] Ro s sty dHv2rt
A= @9] HFimplacable loi de I'hospitalité'-g& A3k
StolEo]= Flhdte-host, ZE 52 BolER] EdS o
2zle] Aol AfrlElal W I, s AV ARAle]
ofZ hoteolrt, = ALl F Qtellx Ailo] Algshe gl
=t e 23S A7) A HemyE e AddH, I 2

9] 2f7} obyt}, F2lhoste 24¢) hote's= €4 guesro|t), 1D

¢
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o o o T nck
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(1) Xgi
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10) o] ©etollA] E=oJalal QI Fol A AkGel e wAlol tsiME B, T
A FE: Irlrd HEjuolAM o] Bl A (FEakast ATy 333, 2005,
pp. 69-94)E Ha},

11) Derrida, Adieu & Emmanuel Lévinas, p. 79, (HlE2lti7} 3% -2l d2cie} 1]
oAl FEH oz veh= S A del FEstaat gtk B9d] AFElE A
<2, #Hv2e} digvre] Sl /de B S HolX|v F Al Siide
TN ke e FErt dvke BET EAlRIE ARdet, AL 2
279 oA, gk Sl sidolu Eblel] gk Aol woll= A
At 2] Fdo] Fof Q7] wiitel A SHE AYe v, diglvke] Beelle
WAl ET Frojal HE-S IR e 3t AR R S e} wiEA|
ol 52 Rl AlgtsEle Ao] ol FVE HiRe WA  gle A, I
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digctel] wh=w, 7Rl dehe] el ofsl el Aol Hell 4=
™, Apale] el oJaf it Zoltt. o] eiA, SolEol= Al
o] AR grolEA|aL 27| Aile] Bellr] SfE oA 97 B
Zke] B A Aol ARAgs Fal e et AHEd
= Aol

oAl eIt AHE A, Sthehs To| ol ARl BEE =
il A hostlite’e] EAlolch, TG ek oA vk
= "doje] B e, "dole] B $on dfekar wekar gl
o e Hlguke] Al =, ol Stfe] o, He, g,
7]
2

% 5ol WAlE Wel o] el ofslolr, Aale] Qlojrt opd F
o] <ol Bl Halo} sl Aol Aalul, o] Aol A WAl %
o},
el =2 A5 o] Ble) ooln] Fad B AXDT. W)
2 ssdole A7) Aale] Brlg, et A7) Al i Bols
Hsal ST Al A7)-he wEa] 98, we Raairs
ol ofaf AAHom ol Foapt @ & ok He e,

271 oM A717h 2= i, S FRlezA o] FaE Hsishs ol
T SEA g2 oo R, voprt FAHS A 5 d 5 9l
o wEbA] to] Bl Aefel| 2 FAE Har, v 9] Q1] & 4
27}k Sl Alelvh 12 1A Sl 2l WiAishke 27, thA] e
ARple] Aol AAE A7 oA, #E-e] wE0] sl8shs WY

Qte] Sints AlFstels HEE Holds F d= w rhssit dlg
U= Axe] dxlla mesure démesurée’ 0 2 T HEE o] vt H Bt

Holopam AT DS SAREThL G

o

Al A7 F3hekar gleu R ek xfolrh vehtal Qltke Aok, o Al
disiie 93, THEvke] Fxa4 e} elA, | TEZEaRsllT, A24%,
2012, pp. 1181225 Hz}

12) vlgjch, TEdiel disteds |, p. 89 H=E

13) “une mesure démesurée(...) Cette disproportion dissymétrique marquera (...) la
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T Aol 2314 SiE viash, dfy dize] 99 7k
e Ttk vtk ddiel Ao (ER) ol g wAE A71g b
2lchel] w2 “gie] Rl A ddivh dely o e o] el
Wit SdabrlE, o] Aleka ddstrlE Ak =tk 2 A

< U= s Ao i vel A ApdstaL, oiI(dE 7H,
ofloleh= ARSI e1dE 71X oD oAt ok} o
Aol AefF] Bl £ 2E, 223 oA AaE &

A WHEE AL, S T Wb 2ol AlEshs

o, -
B oo T
R
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o X O

4z
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fr
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Ach
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(juste ouverture)’, ‘WAJo}A Q]

Ql Fehe] Ahel =3t

3. OES AjHiAet RZETIQf Ef

o =% A A (Edmond Jabés, 1912-1991)% 19121 o]HE 7}o]Z 9]
Al ool wAS Ao Zgro)g AREEE Fuiel 7l H
ofidtt, AHFE A& 227] AIFIAL, 1935 Bh 2] v Al
2oz gud A=, g vk, & AFolz $9% wFgeh 195749

dl= 23kE S £ dolWal, T whdd vhRTiFel o] #£4)7]

loi de I'hospitalité” (Derrida, Adieu & Emmanuel Lévinas, pp. 55-56.)
14) g}, T@e] isteds | pp. 70-71.
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ZolA froilolgle olfr = FetaL Be|= o|Fste] FAt W
= W ol oy B wyth nRIARE f Bo] ojd Tt W&
aF3)."15) e] W3le] nEaue B2 29 A AREeM ZEAR]
879 2 Qt‘i —Zr‘?}, FACRAE), Ao 35, Z22lar Foile] A
33 2 A Fste] HEE Fet

E]rﬂ]Oﬂ 7&?3.1?} Sﬁoﬂ o= A WA AR e v A 3let e
batis ma demeurey 2 LRI, EF 4, Py, digt 59 FE&
‘i‘:‘?ﬁ/}.l(’) olF I Al9} &AM, Eﬂﬂ% HE, AT FES ole-=H
ZE S oozttt F8 AAQl AR A e Livie des question
s1 (74, 1963~1973), '75,}%9] A Le Livre des ressemblances

(1976), T2 ML & ol 71 o|MIRlin duanger avee, sous le bras,
un livre de petit formaty (1989), "Sk§o] Hie Livie de I'hospitalit
éy (1991) Fol 19 ko] AXF 2E-g Hal ok

2 2=e) 8 Al froidlolehe BiAE 29 v 2le BAlE
W3 G, Foiel F4 ek neEE T8 AES olFo 27

Ageut, fFodlemAe] 23, TJeja S5 2= kAo 230
Zoltt, "= v & At oM Aplae “figle] == oy
2 e 28 2 oleigol} guk. iRt 22/ E o vl
7R 7ol ), Bela, wiEolz|d|Meigtal a1 Qlrt Rrh gt

m\o

15) “Jai quitté une terre qui n'était pas la mienne, pour une autre, qui non plus, ne
Test pas.” (Un étranger avec, sous le bras, un livre de petit format, Gallimard,
1989, p. 107.)

16) o] Al He] HSAE Al o] 2ot AA] thel g WA BES BHES 2 o]
o] &3lth= AS AFsoF & Ao}, (Derrida, “Edmond Jabés et la question du
livre”, Lécriture et la différence, Seuil, 1967, Blanchot, Amitié, Gallimard, 1971,
Lévinas, “Edmond Jabés Aujourd’hui’, Noms Propres, Fata Morgana, 1976.)

17) BAHA Aol g Tl AT Hohur] PEth el e 2 Tol=g
Az, T Zo HFo) A, | o] U BWolal( A, |, 20029 8Y3), Gl
tre] Tgriel zlo)y (T4, 2000, F9l ol 28 Tol=g Ao} 2
o ®A, , 2ela v= 27t & o ~Ele] TE7)Y) dg o o] WdgelE
], 1999, 34’“74} ol ek T 20te) i o] AFZA] ol o] Foizl
A2 27fe] AREA Holw $& Aot
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=275 AW 27N vhA] APselxE s dEEo] 7)Esi
Z7tE stofs Egle W] 2 fd HERS olus =ah fidl
ojr =7hel o] EAPEAE B2 olFlE Thet shubs ukE
Ferrance'o|t}, L A 2oA] SlolA] FrQlolehe v 2R
Aef Zrgel] oaf olFeR a7 BT ) &5 SH vk
(FRO3ted, AFel AAlol] Wheto] 25 & AL oA 19 S71=
Eejep Fke] S27]oln, AAY 55 e dUE Btk 227
oft}."19) ek Helx 27} A2 grhgh WAl “gggk o
Qlétranger par excellence”®] 502 UepdTt g3t
7he etk AR SR8 Bkl 23] H Goli] IS A9k do
ofalf oAl FHEehs GUd wrk=e] mgo] uim Arte] Mgolehs
Aoltt.20
EnttEs} o] Al ofn| APl 2e] A AR ol T 3}%91 5
A FAE AR glom, THe S 2 ol 71 ol of A
ol B2 W o]9] " érrangete’d] FAE TAHQ] FHR Xﬂ*l
B Qlek, ApE|2TE Fgro] ThIM ol Baska ARgef E3bd Tk
of A,y o ik doirh el S8laL gl o] AeM= 2
A, 2ejar ghe] EAlol Wik gF, dish, BT-Ee] ool
Jom, 53] FxHI e AL =rtrFeldh AE wo SAE
e sk AR o)t} Aphe AP ae] 2 A€
S wigo] E= Stolghal B ¢ S AEs APl Ro] AlA o]
o] Bty ®r} Az glujolo] Bkl A 7)) A
o]} 2}7] Ao ZHE WofEgo] Ak 1TI FAlY AFEE HAE

l‘

18) Jabés, Je batis ma demeure, p. 132. “difficulté d'étre Juif, qui se confond avec la
difficulté d'écrire; car le judaisme et I'écriture ne sont qu'une méme attente, un
méme espoir, une méme usure,”

19) Freddy Raphaél, « L'oeuvre dEdmond Jabés ou l'écriture de “T'étrangeté™, Revue
des Sciences sociales, No. 42, 2009, p. 134.

20) «L'écrivain est I'étranger par excellence.” Jabés, Un émanger avec, sous le bras,
un livre de petit format, Gallimard, 1989, p. 24 Z=.
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o] o] Flo g WMalsh= Al Abhe] wiEs il glrk. "2 19431
HE] 1988\ Afojof] ¢ T19] HE ANES =S A WFe AlFo] &
Bl AP} Le Seuil Le Sables (1990)0]2l= A& wle- oJu)aAslc}, “A}
e vpe] Apelnt - a7 wekt Pk - 2Ear o] AfEle g Fo B
gfc}, "22)
J_EH 7H5g ol gl Fxtoln fsAdel 3R AMtelME 2E
271 4tk o8] Birols RE Zlo] “déroute™)2HE AIRbESIThAL
2231 QJth.29) 1934% <, 7tE el Jof AEatdl Seetan Z
gl=ERQ] WEFo 2 Jhd A R FF o2 o] ARl ARellA
2L 9t o] I3 AP 2= THE A, oM 3917w V)&
AL 5, F3tol, walo] Folof wretrgle) Wl
I =271 AR Alebd WEd ook, 32l AR 29 A g 7k
A AL Qo S0l gt dgoldel. vPAE flE FHlE BE =
FE2 By Y Qollx HAEH Asare} 3 A F-gAE] HIUL,
mA=XC 36*17J°l We & dvlich Ste] vhds 3ok 2ol
scéne originelle #&= 78 I APAL 501do] At &

]/H Fg=we] g hospitalité nomade ; 2= A& o}

t
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%0,
o
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rld
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fu)
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K-y

A, o 9 gl el el Wiistone 22
82, $2U% 2 A2AN F 2 A Y @ Aol
A e de a4 glgleh £ 2l

21) Freddy Raphaél, « Loeuvre dEdmond Jabés ou I'écriture de “Tétrangeté™, Revue
des Sciences sociales, No. 42, 2009, p. 132.

22) «Le désert est mon lieu - disait-il -, Et ce lieu est une poignée de sable.»
(Jabes, Le livre de Il'hospitalité, Gallimard, 1991, p. 13.)

23) oz W, ‘GFe) o)z ALHE o] Tolr el A=, w2l ol
dth= ojnollA] ‘déroute’ & olal|ek 4+ Tt

24) Eric Benoit, "Edmond Jabes et les chemjns de Tl'écriture ; , Edmond Jabés, sous
la direction de Aurele Crasson & Anne Mary, Hermann, 2012, p. 33.

25) Jabés, Le livre des Questions, p. 60.
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- Al wole] Sedl] AR 2t St oY)
2 74 QgieA 9 Aol ek feks et Ae el o
3l 1ol oloplaict, = el AZSIEY B4 B A
Rolgiet. “W7h GAEH WA Tk ABAZ 2 AU BE
7 Aol WEd] BAF An” Teln T o 218 B
S %7 Slal ol Bk, “BASS thel o] o]

- 2ol 2] ofeEe] QY o] ofedx] S Air) Sl

srov] A9t} olzeld T olE A 7 ) 2
Axlo] $2)% Aelxo} Frka Azt Jglch =
g910] BA} 2 5 g o3l2] Al BaEe] 77 £
Qo BTEa, ol glo] Bl
yot olefol Ajel7h olulEe] et

rlo .
g
3
il

o >'_|_4

WIS fEYle 250] el £X) etk 250] otz sl
ANEAE B3 S A chiE AdET. 1 4 ge
o7 Zrohe: “Edhores 0.2, thA] el Ale] HuAe ke clamslA] ¢
e Edog oEtt Ik A8, 3 Huade e 22 A,
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o

26) Jabés, Le livre de I'hospitalité, Gallimard, 1991, p. 84.
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o Sel= oge] oS, 1o ¥ 24t eles fjel of
Eog 2% Fdisiol & el claiRiEelgly] witelt).2)

ol Aol =ig TG AFEol et A 25 ZolgtS v, 2
S5 7190lM AR =3 wlel Rl Hiee Agddls dole
ol7] &=, A sk ZelAE, 27k 19 oji=E v olsfs)
A "ot 23 diZ olojx] Weles FERES ddie] M HEa
ukel, = S50 el Wl orge] AES ] SE wEAY o]
o AL $AE, S, A= oy, SiE HlF= At ddE
W= 2p Apolof] of @ “freuh AT AU Aol ohutt, S
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27) Ibid,, p. 8.
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we] $h) o] ¥e] Fl. Wte] efmto] e Zloleka Wt
% gl Zolch, Bl el AFoln ke Az ] we
W7he TR Sl g o] s vETh “drie] A &

‘BE Ao A, A Aels - 2= weE Yot - A
solr},

FA, vl opd,

U= oftell Qlerp

W 77} el vleE sigtelaiet.”

SERlo] W, U 1ol 7o) o itk 7 7jele &
A2 A BRHA e, A7) g @Al Rl gk,

- A o A% F1olaA] FRIY - i o - 2ey
A 2AEA gk,

S U T obE AR opd A &l &R, ) 57l
b ch

oA, “WalFolol & A wee} Aol WA, ojFi5e] ¥
Boloct,

BE Zo 1:}/\] ok k).

28) «Austére hospitalité. Celle du désert. Celle de sa race. celle de Toubli.» (bid,
p. 29.)

29) «L'hospitalité¢, pour vis-a-vis, a I'hospitalité.» (Ibid., p. 44.)

30) 1bid., p. 96. (A7} Z=)
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S dgo] ¥hie waerhsD

A Pl 8 Boke, WA o) zojel $ajel & Flo] ozl
AolR, 52 gl olEe 29 H £8 0l oF AES AolAl 5 At
g ek, ) ofel B wel A A olgo] *U sk Aol
o] (220 ol 2ol ) wREOIEk Fele Al ol g £ g
T} A¥zow Holge 2 7P= 7}, 3 12=o]gl= 0].@ olA] A ¢l
FA0l FFH efrlg AV, “gfe 2
(Eob "l ele] ool of ol lshel T olEc) ) of
714 Sl &2 dlelvr) deke F23A s ek SR o]
S % gle Aole Bk woleh v} flol o)

Aole), AL ojule] Mo} thske] WS wai thle] “wie
Gofrel| uet AEgitt. 2y S BE A Vs S E)skaL
Sol2A (M) B 202 uAlsli= AL olUc) xJul|2ol7] Fhuj
= syt HolFs A 2e A5 #AE dolMe Aol T
spAbel zle 4 olEpgew Reld Ease] A fold me
o8 P slold AREL) dulussh vk AR A sk
of oM IAE SAPE sk Aem . shARE dujusel

31) «Je te bénis, 6 mon hote, mon invité - dit le saint rabbin -, car ton nom est :
Celui qui chemine, / Le chemin est dans ton nom, / Lhospitalité est carrefour
des chemins,» (Ibid., p. 13.)

32) «L'hospitalité est entente silencieuse, Telle est sa particularité» (1bid., p. 21.
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g 2l Aae Egle WE, ek 22 oAdl v 22 T84S
Hofatn, Al e gAtel 2 f5H EAlEcloPt R e Al
A EAER T 227N e ofn] oE 22 FeE
rgskar glen, Edle AAY fEA 7kedl, el &

ol Qi

Fogel, ke Sofol i) hIg A2E Fa glolh

Az g AGe - old Ak wekE A - AE
O zka M 88 sHm Al 2148 Aee

avje] Qg olgele] & WE Slal WAE Ael o3

EIES
e, adelrl Yoot Algte Afze 4g 3e A
ol

Sl Folieh Sekgole.
e QA Wl vhge] Ed Zlele. el el U

© omeAe s I gekE fa

2zl A] QleA = ZIvk ot = Us W2t el
woll SAZ. "2 Wal= d7bA] el St Sojoh Edd. =
ofe e dAAlshs v ddis A4S dFol FA 7] wieol

o = gl T ARk 1ok el 3laL, T olfellA teT

33) Ibid,, pp 22-23. «Exilé, tu avais une vague idée de l'hospitalité. / “Celui qui n'a
pas de lieu - disait un sage - fait, de son désir d'en avoir un, son vrai lieu.”
/ A ta droite, la place laissée vide pour la venue de I'étranger, est toujours
inoccupée, / Patiente, Celui qui avance vers toi, trouvera la voie libre, /
Quiimporte les difficultés quil rencontrera en route, 1l finira, & un moment
donné, par arriver, car il se sait sincérement attendu, / Hospitalité est, par-dessus

tout, l'attente, / “Tu seras toujours I'hote de mon dme, méme si jignore qui tu

es’, disait-il,»
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34) «Lhospitalité n'est pas un don - lui futil rétorqué -, Avant d'étre réclamée,
ellle est, déja, accordée.» (Ibid., 76.)

35) Jabés, Un étranger avec, sous le bras, un livre de petit format, Gallimard, 1989,
p. 24.
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7h233zolA ks do] otk SlHoltrt FeH| wAJole] At R o
ARG ol el dpvrt = g W 2228 Jhisks AV]E &
|3t 30) AFS LA Aol R ZolE Wl I Tk A
o] wAE A At Fd dFEERY derkE WA Kkl
1849 2Bt a gk desh O diste] a78hs o] 2l
ofe} Zpro] TFS Q] =gt Eoll “dojrt T o] HolfEoe] HA
Al Hol” ArEg S wrell wizlsHAl €k, #ujukis ko
gaste] Zake Alto gl AR2le] g 9lstal Ark 2w feln)
T4 GEup, FAL =107V Emmanuel Lévinas, Qui étes-vous?y
(1987)0llA “ollA] Zig2e] Eqoletal k= A ukR 11 )lofo] B¢
ot "gar &gk vl Stk AR w2 1] Ao, Z3t, Hol gk Al

= o|TkaL mhel-qt ATl At ) IR ANES HSS
9] NIEFH QAL dFo Ao Il g 5 e
gk oJn|E Zhent, O 7R ARellA] Zekaelo] H=dl, A
7} wgo] opd oA Zap Eokd BEUE 4 USlthe Aok
o &t Aol oMol BE4 (F2 Zolw?) 44 waks o]
© Aolth3® TSk, tsddold] B 9o Zpzole)
sho]] Bigls W #uys “dojo] Eale 9Aolm 3) l'essence
du langage est amitié et hospitalit€"8}3l Dot} T Zef2ofolla] &
e AP Ao},

dejcke]l A9 tad, deEvhs Texlel ddlelFe] e

Monolinguisme de lautrey oA EAg] FQlo g2 ‘Boofela =

Ir
[ 4
1% o

_uFIO_l
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o
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36) Anne Lescouret, Emmanuel Levinas, p. 38. (3l - A=A &7,  Tgnpyx 3
s p. 638 WY Fx)

37) Ibid., p. 98.

38) Ibid <Significative également est la nature de son nationalisme, une sorte de
‘chauvinisme du livre’ comme on pourrait I'appeler, qui fera de lui un ‘Frangais
a deux dimensions’, et qui fait écho au caractére exodique de sa vie et de sa
pensée, en ce que, pour lui, il n'y a denracinement que dans les lettres et non
dans la terre >
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39) «Je n'ai qu'une langue, ce n'est pas la mienne,» (Derrida, Le Monolinguisme
de lautre, Galilée, 1996, p. 13.)

40) «pour tous le frangais était une langue supposée maternelle mais dont la source,
les normes, les regles, la loi étaient situées ailleurs.» (Ibid., p. 72.)

41) «Une colonialité de la culture et sans doute aussi de I'hospitalité, quand celle-ci
se conditionne et s'auto-limite en une loi, flit-elle "cosmopolite" - comme le
voulait le Kant de la paix perpétuelle et du droit universel a l'hospitalité.» (/bid.,
p. 47.)
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ERA] 2l ARIGAl "W yetel] Fols kel & 7187 sl =
o mE veh ke, 8419 Ueke g 7k eble deleiue
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42) «Tous ces mots: vérité, aliénation, appropriation, habitation, « chez-soi », ipséité,
place du sujet, loi, etc., demeurent a mes yeux problématiques. Sans exception.
Ils portent le sceau de cette métaphysique qui s'est imposée a travers, justement,
cette langue de l'autre, ce monolinguisme de l'autre.» (Ibid., p. 115.) (Hl2lt7}
&x)

43) Jabes, Le livre de Il'hospitalité, pp. 51-53.
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44) Alain Montandon, MMiroir de Thospitalité ; , in Le livie de Ihospitalité, Accueil
de ['étranger dans Ihistoire et les cultures, Bayard, Paris, 2004, p. 11.
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45) “Seigneur, ol est ma demeure? Terre hostile et cieux inhospitaliers. Nulle part, je
ne suis senti protégé. (...) Vous maccusez de faillir & mes devoirs d’hdte, Sans
bornes est T'hospitalité du Livre.,” (Jabés, Le livre de I'hospitalité, pp. 66-67.)

46) ‘L'écriture qui aboutir & elle-méme n'est qu'une manifestation du mépris,” (Jabes,
Livres des Questions, p. 17.)

47) Derrida, “Edmond Jabés et la question du livre”, Lécriture et la diftérence, Seuil,
1967, p. 113. “Si elle n'est pas déchirure de soi vers l'autre dans l'aveu de la
séparation infinie, si elle est délectation de soi, plaisir d'écrire pour écrire,
contentement de Tartiste, elle se détruit elleeméme, Elle se syncope dans la
rondeur de l'oeuf et la plénitude de Ildentique, Il est vrai quialler vers l'autre,
Cest aussi se nier et le sens saliéne dans le passage de I'écriture, Lintention se
surpasse et sarrache a soi pour se dire.”
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48) «Que se passe-t-il derriére cette porte? / Un livre est en train d’étre effeuillé. /
Quelle est I'histoire de ce livre ? / La prise de conscience d'un cri.(...) / Qui
estu ? / Le gardien de la maison, / D'ou viens-tu ? / J'ai erré.(...) / Quel est
ton destin? / Ouvrir le livre, / Es-tu dans le livre? / Ma place est au seuil.»

(Jabés, Livres des Questions, Gallimard, 1963, pp. 17-18.)

49) Ibid., p. 9.
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50) «L'esse humain n'est pas primordialement conatus mais otage, otage dautrui»

(Lévinas, Dieu, la mort et le temps, Grasset, 1993, p. 30.) (U7} A%
51) J. Rollando] Lévinas®| Dieu, la mort et le tempsell B2l AFA} A& p. 9.
52) dmlvke] AJQ8F Adieu 4 Emmanuel Lévinas, p. 1940 Blgltir} &7 gkt
53) Lévinas, LAu-deld du verset, pp. 69-70. 92| HolA Ajelg.
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54) Jabes, Le livre de I'hospitalité, Gallimard, 1991, p. 100.
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etk Yo 2 ok ARl Yo A 4 gL, vAH 2 gt

55) «Ne demande pas ton chemin a celui qui le connait, mais a celui qui,
comme toi, le cherche» (ibid, p. 57.)
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, Psyché, Invention de l'autre, Galilée, 1987.
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, De I'Hospitalité, Calmann-Lévy, 1997.
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Raphaél, Freddy, « Toeuvre dEdmond Jabés ou 'écriture de “Tétrangeté™,
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sty 333, 20051 712, pp. 69-94.
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pp. 370-392.

"Telzcle] B - &dozA osAe , THsR=R,

A 327, 20134 2¢, pp. 39-70.
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ole, dgtte] A4 g - sthe] BAA olxgo}, |, Ardthsta
Fola)st; Al44%, 2009, pp. 91-121.
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(Résumé)

Hospitalité et écriture — autour de

Lévinas, Derrida, Jabés

KWON Sou-Kyung

Notre étude vise a examiner les textes dEmmanuel Lévinas, de
Jacques Derrida et d’Edmond Jabés dans la perspective de
I'hospitalité. L'hospitalité¢, vertu fondamentale de la civilisation
humaine et de la société, constitue aujourd’hui, semble-t-il, un des
sujets de discussions le plus vif et sérieux. Manifestement, le concept
de Thospitalité se fonctionne comme un mot-clé essentiel dans les
réflexions éthiques et philosophiques de Lévinas, de Derrida et de
Jabés., Comme le titre de T'un de ses livres - Le livre de ['hospitalité
- suggére, Thospitalité est au ceeur des écrits de Jabés, Prenant en
considération l'arriére-plan intellectuel commun de ces trois auteurs
remarquables, notre étude se propose de fournir une approche
philosophique et littéraire de la notion de Thospitalité, Notre étude
comporte trois volets @ définir la notion de Thospitalité et de ses
¢léments essentiels qui se manifeste chez Lévinas et Derrida, observer
Ihospitalité selon Jabés, examiner encore I'hospitalité de la langue et
la configuration littéraire de I'hospitalité,

Nous essayons d’abord de comprendre la notion de T'hospitalité
par une lecture des oeuvres majeures de Lévinas et de Derrida en la
matiére, Cest-a-dire Toralité et Infini, “immense traité de I'hospitalité”

selon Derrida, Adieu 4 Emmanuel Lévinas et De [Hospitalité de
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celui-ci, Lhospitalit¢ se définit par l'action de recevoir chez soi
I'étranger qui se présente démuni devant lui, Derrida comme Lévinas
insiste sur le caractére impératif de l'hospitalité qui se doit d'étre
absolue et inconditionnelle, Tout se joue autour de I'hospitalité qui
n'est pas une partie de I'éthique, mais qui est 'éthique méme, De
maniére bien paradoxale, 'hdte qui recoit l'autre chez soi se voit mis
en question, mis en otage, de par sa responsabilité pour autrui qui va
jusqua la substitution,

Nous abordons ensuite I'hospitalité selon Edmond Jabés, écrivain
francais dorigine égyptienne, La question du nomadisme et de
I'hospitalité constitue dés son premier recueil de poémes le théme
central de son investigation, pour mettre un point final avec Le /ivre
de I'hospitalité, publié a titre posthume, L'écrivain qui se considére
comme un étranger par excellence, met en valeur l'errance, Jabés
raconte A plusieurs reprises sa propre expérience de dé-route
survenue au milieu du désert et de sa rencontre avec un bédouin, et
il met au jour lessentiel de T'hospitalité nomade : Tlattente, la
séparation, l'oubli, ainsi que la responsabilité sans contreparti et sans
limite envers I'hdte, etc,

Nous examinons enfin I'hospitalité de la langue et la configuration
littéraire de I'hospitalité, Ces trois écrivain-philosophes ont choisi de
senraciner dans le sol du frangais qui est pour eux une langue de
l'autre, Pour chacun, le rapport avec le frangais est différent. Tandis
que Lévinas semble trouver 'amitié et l'hospitalité qui sont pour lui
l'essence méme du langage, Derrida se sent pris en otage par le
frangais, cest-a-dire par le mololinguisme de l'autre, Jabés remarque
dans T'hospitalit¢ de la langue “doux leurre”, homonyme de douleur,

Tous les trois trouvent leur demeure dans la langue et recherchent
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Ihospitalité dans I'écriture qui souvre vers lautre et qui donne la
prise de conscience du cri,

Tout se passe comme si I'hospitalité se développait chez les trois
auteurs autour de l'axe fondamental, tout en se divergeant richement,
pour trouver ses dimensions modernes dans sa mise en rapport
complexe avec 'écriture, et nous nous voyons aborder ainsi ['une des

questions les plus primordiales de la littérature de notre temps.

ZF Al o] : hospitalite(3H}), Lévinas(HB]L}2), Derrida(dH]2]t}),
Jabés(AH|2), otage(EBR), écriture(F2~47]),

Le Livre de I'hospitalicé (Ztlj2] )

= 1 Ql : 2015, 6. 25
AAtgdd 2015, 8. 3
AAZAL @ 2015, 8. 10
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officielle®} thsgh /A& HataL Jom xZgpzo] AMIA|d v v
adB =7} & REFe) FYA|e] 48 9] b2 itk 2k gt
Jacques Derrida, 217} FdAM| 2 FFEIH] Abdelkébir Khatibi, EalH=
" Mohammed Dib, 7}8] o}FAl Kateb Yacine 5-& X5 nl1dH &4
o7 mygkrolE F2] o2 AL v} olE2 miagE w7lEe
Zlgke] EAo] MEStaL S-S, oL (RERte] dojE o3| ARegt

th= Aollx]) ARIxe] a50] A&EIL J2-S HolFoh D o]e} o],

E
Aze] 2318 ek EES Wiyl g He ooz Bat 2
27l viadn Al W 4 g Wiolw, Al 15 A2 &

Qiglo] WE oJa WuE Wl 2904 a5 g2

20151 29ol] BAIGE LdAlg] &A1) Strlol AuEE Assia Djebar (2
W lEjnl-z352} oulE}¢l Fatima-Zohra Imalayéne) A Zafi 2
ApstellA BRALe] 1o, & ZY2olE BxolR F538kal 25 Aok
e o Atolt. Iy B miadE E41 27FEA] dojollM B

© TAES AF SATAR Ao o=olel o] Alo]oA
doluh= TE 45, AFo] F50= gt AA|Ae] £A4 Foll 753

1) ol wizdEedX $-8He ddojo] 547 = HAHe AP ot Aol AR
S T o] ofgel, = Fek Con'd AHE WMo AT 1A ofgol
arabe classique®} 2A] o}A| IRIE0] AL83= WIZF olgto] arabe populaire A}
ool & Ao} ths He HojE Hart gtk o] Mol teire (BA%, oat
7, "Skrlo} Aul2 Assia Djebare] 227 - ERRle] ¢lojz ajrr], | THojBi
ATty 80, 2009, pp. 674-678% F=E.)

T olfrzis 2 S mazolrl Hek, Ael Qlojols] wiEwtel olujel, ek
o2 Ql3te] WA olFAolbilinguisme @dFHE WS WAL Uk olFdole
e 7 Adoj(ZTF20]9) olgtof) o] FE oz it} 2IEA| FAde] &,
=47 EollA o] el dldéracinement 3 22 18-S 7AA gtk o]2g olF
Aol FFe] FAAR SFHL, F dokte] Bwst BASIAYT EAlsk= Al
71918kl & & Qln), FFEplE Tolol® Du Bilinguismey oA ‘ool
3l “le mor « bilinguisme » recoit les nuances d’ « équilibre impossible » et de
«maltrise parfaite» 2kl 2Jatal U=, ol2st Aol ZefolA R YGojx ] M)
NAq olFAdofEAlE ABAS F Atk ¢ L.) le bilinguisme est dit «
asymétrique » lorsque les deux langues sont inégales,” (Michel Beniamino et Lise
Gauvin, Vocabulaire des études francophones, Limoges, Presses Universitaires de
Limoges, 2005, p. 29.)
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3) “Idiome de l'exil et langue de l'irréductibilité”, Ernstpeter Ruhe (dir,), Assiz Djebar,
Wirzburg, Kdnigshausen & Neumann, 2001, p. 9.

4) “En disant que la seule langue que je parle n'est pas /a2 mienne, je n'ai pas dit
quelle me flit étrangére [...]" (Jacques Derrida, Le Monolinguisme de ['autre, Paris,
Editions Galilée, 1996. p. 18.) : Hlglt}ellA] Zzofs maojx|gt 2}ale] ¢loje}
W 5 gl ddololnl, ATAAL WA, Yo7l 24 & g HHA0] langue
fantomale’9} 7},

5) ‘DA 455 Quatwor algérien’ : AV, Z1MVZ Lamour, la fantasiay (1985),

so e Vvase est la prisony (1995), T I-A} Ombre sultanes
(1987), Telthvels @] Loin de Médiney (1991).
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E 85 Les voix ensevelies) 2h= Al 7]¢] F partieR o] Fo| X1,
sto] % ol U o Pl 4 chapiveSol sl Y T

o},

N

BN

"V}, 718 R LAmour, la fantasias D] 7%
- EAY] AB g Algo] 2ko|t} La prise de la ville ou
L'amour s'écrit
Fillette arabe allant pour la premiére fois & 1'école
L.
Trois jeunes filles cloitrées...
1.
La fille du gendarme frangais. ..
11T,
Mon pére écrit 4 ma mere
A
Bifture. .
- 7mpsyRle) QA Les cris de la fantasia
La razzia du capitaine Bosquet, a partir d'Oran, ..
I
Femmes, enfants, beufs couchés dans les grottes. ..
11,
La mariée nue de Mazouna
11T,
Sistre
- EH E48E Les voix ensevelies
Premier Mouvement
Les deux inconnus
Voix

Clameur. .

7) Assia Djebar, LAmour, la fantasia, Paris, Albin Michel, 1995,
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L'aphasie amoureuse
Voix
Corps enlacés
Deuxiéme Mouvement
Transes
Voix
Murmures. ..
La mise a sac
Voix
Corps enlacés
Troisiéme Mouvement
La complainte d’Abraham
Voix
Chuchotement. ..
L'école coranique
Voix de veuve
Corps enlacés
Quatrieme Mouvement
Le cri dans le réve
Voix de veuve
Conciliabules
Les voyeuses
Voix de veuve
Corps enlacés
Cinquiéme Mouvement
La tunique de Nessus
Soliloque
Tzarl-rit (final)
Pauline
La fantasia

Air de nay
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pour la premiere fois a l'école) , (73l ofd Al 2UE... Trois
jeunes filles cloftrée...) T3 o] A&Fo] WAHE &2 A7l i
otk v AR R o] Fofxl Ax2AH, SRk TN Tl
oAb ARl FmEs WAl MAEE Aus Aol ofFA #
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o] 7jelF ol FEL oloky] histoireEo] 7]ojE A} e oFS F
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ANEHXE 2 Sollx] Aol 7112 Maleh= o]F2Ql =727t A
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8) “Le pére, silhouette droite et le fez sur la téte, marche dans la rue du village.”
(Assia Djebar, Z'Amour, la fantasia, Paris, Albin Michel, 1995, p. 297.)

9) “Celui-ci(pére), un fez sur la téte, la silhouette haute et droite dans son costume
européen, porte un cartable, il est instituteur a 'école frangaise.” (Ibid,, p. 11.)

10) Ibid., p. 298.

11) Ibid,, p. 302

12) Zg2ols AmtEoA S FAYARE FAld Rool2RE AjA7|aL 7]
2HE GY3] FHToRA m3o], F ol Wil Al Aol thek HolEs
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gk IS BAE F gle = U2 WS Hele FaFelar Bl oyt |
o 25 25 AIRA ZR2o2 7Y il JgS AHBAN Zipo]
© 2o ERE Eeie o7} opd, Biapel Qdojel7]e AmtE Al AR ol

dlax2=e] 97} B2 o] FefFele] Al T3] deldo] ZojER0] Al

|

1=
A 15 FE iz FUL 5l gt




116 1 2015 Z2AZsl0{s0T M|53%

oA ZZHEt, SRR 35 (ujEE HAElE) oA U je'e o o) Al
u2 zppigte] opd, Anixuiel ZHdAgole= Ao AldE BAgh
Qo] dAE] JHES ol-EE B Y je plurielle & M E3IC} o]
o gk Ax= 1579 (B3l ofd Al 2L oA dehsd], ol
ol k= je'e} “9-2] nous'e] A AlolE AFEe] 97kal 3l
Th13) oA Ao R Qlate] shate] ofdl Alde] 7]oe vE dAle
2UEH FFE 7190l HaL, Y je'd] olorl= FAldl “9-2] nous'd]
olop7|7} H= Zlelrk. ol#gh o] Aol & o]d wE e 5
3] 35l 2 =euar Qe 35-9] he's v &
ek ol W ®l9le 98 nous's i SEAIRE E4E U] o
of7l= shake] TS AHAAZIAl &AL skate] olebr|E fIg AbeE
HAFOEA TN ol ‘B e aEehas el oloprlE
ojojuzitt, o]&H “/} je'?l AptEs v %}Xﬂﬂ oARlE 45w
aL, o4 oloprlE EolF= AAteIA}F 3pAke] elM A MARE A
Nl Zeld. JHEE P, 71wzl & Aulze] Az 2t
21 FAlol AlE] WFe] ApAfro] 14

2 & okt A S8 B4 polyphonie®] B3-S EEYe
ok SR AARE T2 301 T IR A EE, ol SRt 7HA

EE

71
£ ARe Selly) Sigem olsid 4 Sk olol wtel, 1A A

13) ‘Je n'entre jamais dans la piece du fond : une afeule, brisée de sénilité, y
croupit dans une pénombre constante, La benjamaine et moi, nous nous figeons
parfois sur le seuil : [...] Nous, les fillettes, nous fuyons sous les néfliers. Oublier
le soliloque de l'aieule, les chuchotements de ferveur des autres, Nous allons
compter les pigeons du grenier, humer dans le hanger l'odeur des caroubes et le
foin écrasé par la jument partie aux champs.” (Assia Djebar, LZ'Amour, la fantasia,
p. 19.)

olglgt EAL Ftem|e] TRAIE 719 [a Mémoire tatouéey (1979) ol % H7AsH
= Stk o] ZEe] FAl= 2RIR|elA S AlEe] &A1 autobiographie dun
décolonis¢’ o[t Al ARIA|A s ] g Ao Busiste, 2}4le]
AL AR ST Ale] Ao R dNtsiAzIt) ol2x] A2 7
Hgke] 2px o] ofyzt, AiAue} sS AP TN BER wE5E] AXH
o gt

14

f)



ARE e, 98] nous’ B9 2 1913 R} BeAe Fake]

B4 pAol Jlesa ook 32043 19

o] Fo] TAlol SElE SRR o]Fofxl goks AL

AV, 7Rzl o] (LAlE] AlEF) o & 2hEo|n, F2lof Froft
A ¢ we s d2 AR 25k 2HEQl W fantasia S
Al71E AlE 3577 A 7He] e mouvement @ 2 A E TR A
ol v]Fo]& ul|, o] A2 whx] W& symphonied} frARgE ol 9l
T e k1) the A o] Ale] EAlEkE 2ts ofnskeT
oli= shte] Aol thdt tire] Hane], Aol thek xujzel Alzto]
obd thokgl #do] EAE At TAle, 7nlaizly & dAolel=
A ARE vletEE A Al S s AlEC]

Agro A Thde FAS0] BAlh: B5A Fto] it

3. m2tA0|9} OfOfOIe] TR — ZatAoje] e

AptErt 2= 28 Lise Gauvinde] QIEHollA AFgh vle} o],
‘(Ao =Akeh RE gl 77} she] dolE ZRA A ATH7)
i dojo} oMol ke Bre] Aol vk olsE 4= ik viL
gHoA T8 dojol HoRle 2ol £4& F3t fEle #

A A Zhsk ole] #aHE W4T & ok, EH xPo] Heke &

15) Anna Rocca, Assia Djebar, le corps invisible @ Voir sans étre vue, Paris,
L'Harmattan, 2003, p. 46.

16) Eioxi= ‘ofge] arabethz 8018 dAlE|oX ARGEE ofste], MEw =24 ¢
Al 7 A FellA] FEEHE o] WAES TR on|= ARSRIT

17) “Chaque envahisseur qui arrivait avait une langue.” (Lise Gauvin, L'écrivain
francophone a la croisée des langues, Entretiens, Paris, Karthala, 1997, p. 20.)
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Alg] QB ZFRlETr] o Zlo] ofz}, 25| dofQl Zab
o= A LAl FYEATHE Do] Hok 18300 Ziko] UAlE
12F o] % kol 1300do] W= 7IRF B3 Aulizte] ddejoixt, 7
A Tolo] AElg ARGt g HHe O8] dojs dAlee
Artet F3kE dAikely] fIgh FAHQ] TR o8-8t o, Ego
o] friat ke Aoz dAlE|e] F-8oIH ofgtolo w = 2o
2 o BASS 33 dEE st vketh 53], AR 71k

1 WAlele] st Helelole] BHwow YFHIGo| Zarolg B
=

el

Hl
2
it
3
i
)
o
>
ok
;
l-fEI
0 o
v
ol
re
2
t
il
o
| P
P
o
il

2} 2 Heles W54 FAEF Al généalogies “dastHAl vk
Tt} kool Fgole S okl olgolE el 52 AE
Al oFHRIE Atololxu AREEE = Sl o7t HojwFar, stalellA
= o7t ofd Qo] aAE Al29Fo] AARE HetsA| Hrt 20
Zfmof9) olgto] Atole] tiH|E g AR} FERE JERdTE
(A& gl 7h= ofd ofgt 2U) ol ol Alul=r} ghate) 717] ¢

18) H|2|t} Derrida®] FERLS] DU |F9] Le Monolinguisme de IAutrey (1996), |
Dibe] THe H 1a Grande maisony (1952), oFA] Yacined] M3 moke] tjztg
Le Polygone éroiléy (1966) 5, t}59] nfadB. 27159 Z3EollA, stul= 3hbe]
dofuto] 3EHL FAHE o E eRdtt

19) Lise Gauvin, ‘Quand on sattaque a la langue, on redevient intelligent [entretien
de Michel Tremblay avec Lise Gauvinl", Possibles, Langue et culture 11(3), 1987,
pp. 211-213.

20) TERRbe] ©rdelolF=e] Le Monolinguisme de I'Autrey A ofgtolrl AR2eZolz
deld e dAS 5 ok gol, 29klo], Hdo], ool T Tt Alel=
o7} EAEHAIRE, tule frEE AdolE Pele® e Adus festr, ok
o2 gk Ae JFeka 71 AHAY HolA| vhET) of2jgh FellA o
o=, FAEAR Added = QA HeEA] ok, SEEHXE i < gle
FAE ALlGEE)7E et vl ofgtelr) shutel wiAlE o], e viel <lof
2 dgiths dS Fe stk (AnlA, Telgddeld] #at A= dlEjtke] 1
Z - Tepel ddddolFely (199608 TAeR, , TZgamsldeedy; 51,
2015, pp. 43-44.)
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3 of]o] & AL 3Hll harems Wh= #2202 AntE gk 4l
FATEo AT JIEEE dimelnt Hlo] EoleA] 9= FHE
maisons aveugles™220]| Q)&= EAJOA (LIS vlj9-7] 8] “e]E”
E geh= ofd oyt AYd HulE o559 ‘dEst A regard
matois < ngﬂﬂ.@] T ool BAIE dbo] of| AIA g &
QA AETE B FARRL SAld, dHkE T AlAl] Co]Faulul
metissage & woH= A2 F7Ho 823 oAES e} xjdlsle] 1
E9] B4 5789 i3S ZALS ooy sk el aelRE
Q)F& HH-2A coitureolx] Blold} FAlo] thE AAI2ke] whdt
EF métissage®] 7hsde PIATIH, ©olF TFesAl she ZTRol=
dAlE] AEAA BAE Sk s S tigske Aotk
dA](0]) ] FAH-2AF-5) et ZF=(0]) 9] EAFER(E2Y)
o] Zute 542 159 = uE 349 () XM= #AE & Qv &
Al 72 v trtes ettollof vl24 O BGs =it 29
2225 EiR] ek HIRPEARl 543 ) dAle] =Al9] aLe

F

T2 A&k B7MA EA, EAle o] omxlE f7|ARI. A
2le] o

e A% AP} H9 Wde Faa sl 29 A o
sfe] ofmal A& glol APl Bk WAL Tt AL ol g
Hol Holx) gh= EAE Hie olat ool tgk WE ol s}
of & 9 Aurt o A s 2 onjEch) ol dlsje] maps

21) “Fillette arabe allant pour la premiére fois a I'école, un matin d'automne, main
dans la main du pére. [...] Dés le premier jour ol une fillette “sort” pour
apprendre l'alphabet, les voisins prennent le regard matois de ceux qui
sapitoient, dix ou quinze ans a l'avance.” (Assia Djebar, L’/Amour, la fantasia, p.
11.)

22) Loc, cit,
23) “Jamais le harem, cest-a-dire I'interdit, qu'il soit d’habitation ou de symbole, parce
qu'il empécha le métissage de deux mondes opposés, [...]" (Ibid., p. 183.)

24) “Devant l'imposante flotte qui déchire 1'horizon, la Ville Imprenable se dévoile,
blancheur fantomatique, a travers un poudroiement de bleus et de gris mélés.”
(bid., p. 14.)
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ojofe] whde “e&(s oA Hlojdh) olgh= MY, thA| ety F&d9
AtE]o] TS FEARE ofFod = glomg miols FEY AL
7} AAAelA Hr1e oFE HojuA sl AR e dojolr (F7)& <
3H)9Jut transgression’e] ¢lo]7} Hr},

olgl o], Zgrole] FEL AuHIEAD] £5, & F lere s &
% oh= ZolaL20 Yoyl AE uldith2) o] ARt wed) 31
oM Whs B4 0152 5o §AHQ A2 HolAl, UdAlE] el
A ZE oA Wolu A szt “wiek ot} Fg 2? HEw
Breta, 2] Baele MEG] tEdx B91et 5 ko), F
27l T2 Z9J0A ool HER, TS 2 AL Eaels
W= 27} 598 o] ek 2AAS PYatehs she] wajo] Hel 2

%)
37 A lécritd QFEoA] Fole 2 HefazRE Fol L) 29 33
< Yol = 3710, 25 & & ok A2 olFete] A= contacto] 7}
TS oulgitt, Alol et omisolr] E), 2471 Z19] ofe} 2
(i3
=

F ok AR ATt Hi= HA] missive’

25) “Voilez le corps de la fille nubile, Rendez-la invisible, Transformez-la en étre plus
aveugle que l'aveugle, tuez en elle tout souvenir du dehors.” (Zoc cit.)

26) “Toute vierge savante saura écrire, écrira a coup slr <la> lettre.”, (Ibid., p.
11.) of7]ollA], “el&-EAte] $57 SHgelr e 27 | AFge o] g =

=2 F g AR 22 gA ¥ide AHEES Rl B8O
analphabete’ of2R= ] ‘W) Ae] oJu]E 7Ieteke] Q] Sl FE(HolA]
oFE EAPE =9 & W AR O EEA HE)S AANARE o e A8
o o]t} F&=d o WdS 2 sl ZFloeH ERIY Foll HolA] &
T AL He S 222w (H A HERA) e E e v Y
A7} Eot, ARt 2E(0]F mEe £A4FY $5)2 HolA fv A £ W X
e 2g wolerh YR, 28 B2 AEW)S 2227w W At He
I IR AeAlE BolA] e EAL Ble s ofvlgitt. ulehi of&-
2pe] F5L He Aol Hols HelE Al JptET A osiEd 4 Jzch

27) “Si elle sait écrire ? Le gedlier dun corps sans mots - et les mots écrits sont
mobiles - peut finir, lui, par dormir tranquille : il lui suffira de supprimer les
fenétres, de cadenasser l'unique portail, d’élever jusquau ciel un mur orbe.”
(tbid,, p. 11.)

28) “Si la jouvencelle écrit ? Sa voix, en dépit du silence, circule.” (Ibid., pp. 11-12.)

29) “L'écrit s'envolera par le patio, sera lancé d'une terrasse.” (Ibid., p. 12.)
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= oo s49 ofxE 71T ‘missive'hs Tols 4}, £3H

SPARE 7 Adofelld HAS] ofn|g AREE= lettre’] &€
olo]l7]= Bt} ‘missive= F2]oiQl (AR HAld ‘EAFE Edhe)
lettre' S A7|A7|aL FAF lettred] &y 2 FAMES HolwHA
‘=] missive=EA} letre’ ] AES A7t 172ke] Aulas A

olzE] WAF went WA WErE Al T M 59, 5 A

A
p‘L
)
I

0

7} 2% oS F <the AT 9Rete] HE contactolyt wFE 7S
S AAGE o] BE Z& 7FsdM sl Zlo] Zakojoln], Zaps

§ & & ol VAR AuSE NS LAY AT NS 53
of (CRHAA E3e] ARES} 258 & Sk olsh o] F-AA} 4
Aok B4 letre’s AMH2E Shele] LEH)S Yo} sinelzte] £
sha wFIE A ai%rt@ﬁ el $ W AT,
A 3ste] QEIHOIA, “Eejofe FolRrhE ol 31he 79
0t ) A, ol Al B oliel, 221

g Eold B3t 5 w5 ARl & vE a1k AlRdith

2

ApsFole Shaeli] £53PI B oz 227] @ BAehs 2
o Bt Ws W] Qdrk A, Ak, oA Al

grole] F5& 7P WA A letred} 28 2= P9 écrire?} AR
AZIEA Zigzol7} 7R #olAdS Axdt) 2ol m ThE AA,

Fszeyrolo] AE [a Disparition de la langue fiangaisey (1997)9A %
Zprolg ‘BH| 2] Ado3VR Mt Zafzoe] F8H{o]ar o] g4
ol W& RZARILE AR, Zelelzly 18 T A skel-gel <D
A AR 7t es Zaks Je] ofnld wiEH2 Amable Matterer
7F 7P WA g e a2 A, S 7150]900h52) wak ofye} &

30) Lise Gauvin, L'écrivain francophone a la croisée des langues, Entretiens, p. 27.

31) “Ce brave fonctionnaire se sent sans doute plus a laise dans la langue de
Voltaire, s'était dit Driss, [...]" (Assia Djebar, La Disparition de la langue
frangaise, Paris, Albin Michel, 2003, p. 251.)

32) “L'homme qui regarde s'appelle Amable Matterer, 1l regarde et il écrit, le jour
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o

ol 5 }— ‘jre Zx s BgE "HAAoIRE SR e
2Re 7|28} 3) TR 319-Ael () o 2419189l 3
% % Al Az skl
A 2% QA ARES V1SS AnE o A stk
J.T. W& MerleS ‘ZT#29] Le Frangais39 02 AulslA|A EFTIo 2

W, 7188 mgacle] AR BAow e Ak 715 WS

homme de lettres=

Fol
A7)
%7

It m

o

‘FExol| I3 I fievre scripturaire’35)S .o

FE A, 0] FARK: o], Zyol) Al Bold 548

Zzojol= gl dAlelolN S8 vizw=o] & E8hs of

ol 247 voixz YEE Tol 20 dojoldt, °‘Zﬂ?4 ol 5
Aoz ?*é%l 320 AR (e BaeE) 7 ahel g ARl W
v

voix2h= TS B3te], dAlele] GALE AiEh] 3l
< iEE EhEehs A4S s, Zakole] 7154l uks

gloje] FojdE Fze st dAlE] oA el skl
73 WEE WA Ee FEolv|d] o]5e o= Fol= AghE),
TSk ZE &ollA] o5 ol 13, w8, f-f youyoud”) T2 |
2 vekztl, ool wsirte] Aol A= o] lvhs AolA ofso]
= T3] FolE dol, Ao ZHRe W Beo] gle WE o]

ﬁ—.—lﬂ.l

méme : «J'ai été le premier A voir la ville d'Alger comme un petit triangle blanc
couché sur le penchant d'une montagne.»” (Assia Djebar, ZAmour, la fantasia, p.
15.)

33) “Deux hommes écriront le récit de cette expédition : le capitaine Bosquet, que
Lamoriciere a fait venir d'Alger pour en faire son aide de camp, et le capitaine
Montagnac,” (bid., p. 75.)

34) “Le Francais relate l'autre événement significatif: [...]" (/bid., p. 52.)

35) 1bid., p. 66.

36) ol ale] BAAR) 549 TolgT Belo] i), mAzololx] e ojnl
0] dialecte®] o]¥Z oJn]7} ‘discussion, conversation’ (gr. dialektos)ol2h= 7
= o3l Hiele] FojAls HojEtia & <= Qlt}. (Alain Rey (dir.), Dictionnaire
historique de la langue frangaise, Paris, Le Robert, 1995, p. 598. s. v. dialecte)

37) ofdeidle] &2 Yot Wk Jok shaA ix2e 48
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S ke Aoleh. WAeles AS Aol WAk Bl Aol
2" 7 glldll, Z&dzo]o] MG AmtE= AR 2

FAS B & e AR AHolF aphasie
amoureuse = ATth (T~ tﬁ/\]@/] = . la fille du gendarme
francais...) oA o]& AplEE Zgs oA nlg]-Fo]|=Z Marie-Louise
7} FEAE Yol E7] mon lapin’, —,—E] A7) Pilou chéri’ S8 F=
M AbgS F¥shke 2ol o]dis =xlvh, "ol Altel #gh &
ofd Tojie vpollA] F4] HFeE®ee A2 dgelie E < 3l
o] Zifzol= ofhdle] 7HAlE 87 tendresseo] AofE Apt
désert = 22 2o], & W& 7H4o] mdelles Bre] dojel Aol

o] 485 voix du passé & A3} oA 7}*"?‘}\4 dET qu A=
Fow JREAkAL ofrlEo] FrEe E}—j\_ﬂou Y znE 54
HelZdd 3 AR FheE Wi 55 St FEe] AdEir dA
ol2 XE= aghE A=2H ol¢} FAlo| -EJOJ‘/}Q 3’4—7%/] EAEEe %
8] 29k Ukl A Shih €, sl 27 P 5
E9] &glolx} ofjhit= dAlE] oidEe] 7 ofgke] BEo] Hrt o]
o} 7o Eoagl7bg-2xle) olgtol= Zaole] BxA scripturalité )
dRbE= ofstold] BlEAMdE F2ARIY
2 QR AAE (e Tl ke ofd olst &) & e &
o= Bslar, ofd AmlEe} Zak~ofe] yhd, 2]al AutEelA 9l
ojrjo] xgfrolo] ofnlE FHHo R qu_z,_;/_ A}, Btlo] Al of
el WMl HolA] e A9 HGe | abS AR, s
o ¢FE AME ‘=duiA! siFaL 73:] ’bEﬂoﬂ’ﬂ Hoju} FA#]o|aL

-

38) “...mais pas un, pas le moindre de ses mots damour ne me serait réservé...”
(Assia Djebar, L'Amour, la fantasia, p. 43.)
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5 &S 7FssAl wHETE) thA] el kol 2R SollA
A LJEMFolA ), )AL Frofor] FojRe] olF S s
S Wtes B e B8 passage’?] Q0|2 7155, oldolE B
NS IES=

4, SI7E Set AL CiAMT]

AL, 7InldYzly ol Avlas Zaso] Yo wde 224] 9
T 31, T Ao = AFEE 5 JAANE FAlol o] A
ofo] T3} ofef] whE & AJEj(AFEe] Hols gt 2
= A2 A 2o} FAlo B ThE AekS T ol oAl ]l
’J un signe double, contradictoiredo|t}, F227] Aoje} BZrolo]
EUA], 53] F doje] AL Bt olF<do] bilinguisme?] el
el tigt S5 2 Wtk oleldk 294 B8 Ao EAl, v
o7} el=mole] Y oprIgh ek 2Rl Auel] gt ALY o m
oloJAA| Hrt, AptEs Tk FRlEe] W F2HR] VEES v
o2 e Ase SERith avkaL A 5ol s 2t ARl
o] frdrlel Aadr]e] AR olopr|eh AEWY GAR Apdo=wt
TRE 2 ofUr), BEALY] AL Fellx olFe] AR Sl
o] T, S 715 2 A0l v JAH 7] 114

S olopl2 STel Y el 2N Ak AZAW Sk

¥

i
ol
juicch
¢

o
i
l

=<}

39) “- Jamais, jamais, je ne me laisserai marier un jour d un inconnu qui, en une
nuit, aurait le droit de me toucher ! Clest pour cela que j'écris | Quelqu'un
viendra dans ce trou perdu pour me prendre : il sera un inconnu pour mon
pére ou mon frére, certainement pas pour moil” (Ibid., p. 24.) : S& A= AL
FEH FEd o] e ARSI SEARI FAR AR Al 352
& gt

AT

40) 1bid., p. 12
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o
2
Ad

3 & B3] Al At &
TATIA ZHE DAtel e AFEAo]aL A1 Q] | AuRte] HAE
7]%@‘3} A2 25Ee] ZHS o]F = A BEHoAE ZagolR
£ &3 37A AAE AT LAl
gle] Hrl= 7] 0’17\} 7H”‘°ﬂ ISk A o2 AR 2AA] 9=
rtolet, shAE “AHo] AojZ A HE 21 ol A fictiono] H
iD= Aulze] doA & 4 o], kol AR S AL
ol AHrRo| et Akl HHE Fitse AAE AW
25 AR (oRIE, olols, FE AE Femmes, Enfants, Beufs
couchés) ] T3} ouitore= shke] AR e Zaat
24 291 Ao} o]F gl Rl ARbE Sl et 25l
us B4e] Aol =S el Hlulo] TdsEA AR ARA 9]
AE3a o ¥ o2 glE el A Holl Zleld 45w SR
Adst 7 defollx] FAdgiet, 23Rl dare] S Al
ol AElA =Hol FAIEE I € vHd, 7EEA B AR A3
ojrge] wRle] S GAtel] 7IFHR| Kt} o|FA shte] ARl
el ke 7 7R Sdo] A, 1 T shuke] Fdellv 2
3 il 7120 teiE TS 7HE bl 91S Ao, AupHlow
A} 7)=e] EAol ‘AaAT ol thEF AR A= S Qe oA o
AtEAFE BREA] AR o] R EE A ol JAlw ST ¢ QL
o= A2k w2 AnkErt S-S 7hE] Aldshks At 2818
MY FE des HolFes Zlofvh & GRARY, 28T o]F
He BEs) vhEo]l ARG, 7wzl o] aolx|ut FAlel dAlE
o] AR AHLS 5 YA alETh
AV, 7nkelzly ol dAlele] dilks dAlE]dl EAshs o o
g SAHO=E A3 AutEe] HAf Gl sepo]o

-

41) “Lautobiographie pratiquée dans la langue adverse se tisse comme fiction...”
(Assia Djebar, LAmour, la fantasia, p. 302.)
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2 A% A% Al o= | o R e =

wdo] Agtow ol & it AlE ol videue) B3 =

4 % el FEAFol W 14 71%0] ohd S Fal A9, A%

wolgtch ) olob/lShe Zle AR Wra FRshs B9 ol

F= 7)efo] ez w, 2ol $AZ Qs FEAEe W ¢

B AREE 5 gl 1 4ol shaHoln GRHY Sl gk,
of

T8, ool AEE TEEs B4 FA PIELsd] A=)
v ake Zasid BAe U sigshaE,

A4:3) v} o] Zaprols Fulsle) Qlojolt), Al B
A5 A golwe A AAE ashs Aol ivolela waiwA, 7
%4 Zlo] B2}, Yol A% AR M A 9] gehe] Zaps
olg 1=l Qdolz AMgRT. Al o2 HlEE E4w voi

ensevelie'?] W= exhumation®]] Bltjo] oJofr|sk=d], o]& F|XJuljz}o]
2L Agehs SAR olFA AES dats dAlE e F
APL Zo ey Wzto] Aol ZA3u FRuAle] ‘HES A IS
o] 7lofek= oAtel & the wus =l Eele) F9E onid
o} o] A& Fle BagE FolA gt 38l EagE oy
Al g 53] AR R A Hidelr] fleiA e Akt
SoM% ThA] gk ¥ geIE & Qlrt

2] FAE 7153t A At retd SRS 71det
© o] " 7ISEA 2 date] ofus fdsky] ffste] ARlEs
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42) “Le terrible, cest I'oubli de la perte,” (Lise Gauvin, Lécrivain fiancophone a la
croisée des langues, Entretiens, p. 30.)

43) “Ecrire ne tue pas la voix, mais la réveille, surtout pour ressusciter tant de soeurs
disparues” (Assia Djebar, LAmour, la fantasia, p. 285.)

44) Maurice Halbwachs, La Mémoire collective, Paris, Albin Michel, 1997, p. 99.
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45) “L'Histoire n'est pas tout le passé, mais elle n'est pas, non plus tout ce qui reste
du passé.” (bid., p. 113.)

46) “Le mot est torche,” (Assia Djebar, LAmour, la fantasia, p. 92.)

47) Ibid., p. 31.

48) Ibid., p. 83.
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49) Anna Rocca, op, dit., p. 46.

50) T...]1 la premiére des musulmanes et des musulmans était une femme, peut-étre
méme avant le Prophéte lui-méme, qu'Allah 'ait en sa sauvegarde ! Une femme
avait adhéré a la foi islamique, historiquement la premiére, “par amour conjugal’,
affirmait ma parente.” (Assia Djebar, LZAmour, la fantasia, p. 243.)

51) “A la maison, quand la maison s'ébauchait dans la conversation féminine, javais
figure conforme aux cousines paralléles, pour moi notion d'un sang stocké dans
une virginit¢ d'avant la naissance.” (Abdelkebir Khatibi, Zz Mémoire tatouée,
Paris, Denoél, 1979, p. 27.)

52) Assia Djebar, LAmour, la fantasia, p. 252.
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53) “Les corps exposés au soleil; les voici devenus mots, Les mots voyagent.” (Ibid.,
p. 109.)

54) Caroline Andriot-Saillant (dir.), Paroles, Langues et Silences en héritage,
Clermont-Ferrand, Presses Universitaire Blaise Pascal, 2009, p. 286.
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56) ‘Je suis volontairement une écrivaine francophone.” (Assia Dijebar, Ces voix qui
massiégent, Paris, Albin Michel, 1999, p. 39)
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(Résumé)

Ecriture i travers la subversion :
autour de L Amour, la fantasia d Assia

Djebar

Kim Mikyung

Assia Djebar pseudonyme de Fatima-Zohra Imalhayene qui est
décédée en février 2015, est un écrivain féminin de langue frangaise
dorigine algérienne, Elle est née et a passé son adolescence sous
l'occupation frangaise. GrAce a son pere qui était instituteur de
frangais, elle a appris le frangais qui lui permettait de sortir du harem
et d'écrire, Le frangais devient sa seule langue d'écriture, Selon
I'expression de Michel Tremblay, écrire une langue, cest sélojgner
dune langue5® le frangais refoule intérieurement sa langue
maternelle liée a loralité, Le francais introduit par linvasion (la
conquéte) est donc une langue adverse et lui donne une souffrance
fondamentale, En tant que seule langue d’écriture et celle de l'ancien
colonisateur, ce caractere contradictoire du frangais Djebar fait cesser
d’écrire pendant dizaine dannées, Mais A travers la production
cinématographique, elle découvre le nouveau francais qui enregistre

l'arabe et le conserve, Cest-a-dire, le frangais transforme une langue

58) Lise Gauvin, ‘Quand on sattaque & la langue, on redevient intelligent [entretien
de Michel Tremblay avec Lise Gauvin]’, Possibles, Langue et culture 11(3), 1987,
pp. 211-213,
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adverse et contrainte en langue complémentaire pour I'arabe, Grace a
cette expérience, Djebar peut retourner aux sources du langage et de

la littérature,

LAmour, la fantasia (1985) que nous analyserons est l'un des
romans de Quatuor algériens assez connu et traité a lintérieur sous
le sujet de “T'émancipation des femmes”, de “la réécriture historique
dans une langue étrangére” etc. Ce roman raconte 'Histoire d’Algérie
dés Tlinvasion frangaise en 1830, il est composé de [histoire
autobiographique de l'auteur et des femmes algériennes. Djebar écrit
en frangais pour réécrire une Histoire d’Algérie, autrement dit une
Histoire marginale, Cest pour cette raison que LAmour, la fantasia qui
écrit en frangais et raconte I'Histoire d’Algérie est un texte caractérisé
par la subversion, Notre étude mettra l'accent sur le sujet de ‘la
subversion”, En général, la “subversion” désigne le renversement, la
détruction des ordres(des institutions) établis, mais dans notre travail,
il est synonyme d'une action générale qui provoque un changement
et un désordre a travers la subversion(y compris le caractere hybride

lié a laction subversive),

En raison du croisement de la narration historique et autobiographique
avec la narration des femmes algériennes, cette cuvre posséde une
complexité narrative, Tout d'abord, nous analyserons le caractére
textuel de LAmour, la fantasia qui transgresse la loi général de la
littérature et fait apparaitre la diversité technique de I'écriture qui ne
permet pas de réaliser un texte homogene. Ce roman est composé
du croisement des narrations complexes, il se caractérise donc par

une hybridité textuelle, Ensuite, nous rechercherons comment
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l'opposition entre les langues apparait dans notre «uvre, Le frangais
et l'arabe saffrontent en représentant limage l'une de la liberté et
l'autre celle de la cloiture, En plus, le frangais lié a la lettre et I'arabe
lié a la voix nous montrent deux caracteres différents linguistiques: le
frangais est une langue d'enregistrement par contre, I'arabe est une
langue orale. Mais la comparaison entre deux langues plutdt nous
permettera de retrouver le caractere typique du frangais pour
suppléer l'arabe et devenir un moyen de résister, Dans la troieme
partie, nous examinerons le rapport entre I'Histoire et la langue,
Djebar introduit la mémoire marginale a travers la voix des femmes
algériennes qui était exclue dans I'Histoire officielle, Etant donné que
I'Histoire est un passé enregistré sous la direction du vainqueur, de la
puissance, I'Histoire officielle refléte le seul point du vue du
vainqueur, Dijebar résiste a [Histoire fondée sur la mémoire
historique qui ne nous représenterait le passé que sous une forme
résumée et schématiques?), en révélant la mémoire individuelle qui

fait partie dune mémoire collective qui caractérise la pluralité,

LAmour, la fantasia ayant un texte hybride et une transgression
textuelle, circule entre les frontiéres des genres. L'ambiguité textuelle
produit le désordre de lidentité littéraire et va a lencontre de la
convention générale de la littérature. Le texte hors-genre, qui posséde
le caractére de divers genres, cause un trouble dans lordre
hiérarchique de 'hégémonie, En remontant le passé, Djebar rencontre
des femmes algériennes et exhume leurs voix ensevelies, Elle découvre

l'existence la plus marginale dans I'Histoire, celle de la femme. Grace

59) Maurice Halbwachs, La mémoire collective, Albin Michel, 1997, p. 99.
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au frangais qui permet de compléter l'arabe avec son caractére
enregistreur, Djebar révele la voix et la vie obscure des femmes qui
ont doublement été opprimées par le vainqueur et 'homme, Elle les
rend visibles et construit des lieux de mémoires des femmes. La
révélation de la voix des femmes donne la parole publique aux
femmes et davantage encore représente leur émancipation. L Amour, la
fantasia qui raconte 'Histoire marginale et exclue est considéré comme
une palimpseste renversée. En plus, ce roman hors-dichotomie devient
une €criture décentralise et déterritorialisée qui rappelle le caractére

pluriel sans frontieres du Maghreb.,

F Al o] : Skrlo} AMFE Assia Djebar, FE subversion, %A} ThA|
227] réécriture historique, A& émancipation des

femmes, ©]5¢1¢] bilinguisme
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o] o] 0] WMol o FFES m|X|H, & oW o]Follx Frie] Y
o oJ3FES YA Hal=R] 52 AuEo 2H HEH 2o 3t o
o] o] Hrh & = SHE APt vk E SdEty

.

>-Erl1
)

o

i o

-
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et 27Pgat 2ol tigk e o] 1910dthE A

o2 Z27)E) 1916 Wi Re ol gmjole. A Al I 3]AY)-2
PO THA L Volghs dFS 53 FHxE HEYETE o8

4
A3, Aoe 191653 HE3F “FkeHER” S 1918\ o] HEs "o

2) AF3, ]7 Wl F4 — HEY 2] e A5 8 [a Mort des pauvres; &
FAo g THojBisladt, 84, 2010, pp. 149-191% FH=,

3) W83 2 Ao BEERE ANl Ea17) Franca Bruera, “Dire toujours la
méme chose : Quarante ans de traductions italiennes de «Cors de chasse > de
Guillaume Apollinaire”(in Autour de la retraduction, Orizons, 2011, pp. 305-320)%
e AN FHENE HelErh
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B A AEE a0 dRof A9, ote] olgh= Al Aol
Hx2 270=EE uyl 18901 12€0]m, 1895-19001d0l W H $-ofct
Hlu:aaﬁﬁzu S 2o EAZS BEHE A7} AlRtEthEs oA,

Foo] HEHYE 82 oF 200 W o] 2jolE Holn Azt
E}ﬂ g ok 1921 39, 7loje] Toxof Rl ). 7t
) 7)o 25 73] REYE A e FEo] opd Jj
2] AP olehs Hollx F23k ooF Z2Herhd o]F HE
2o 22 A=EEH) Y AET(@HE) 5o 25 &3l =l
N=e 7138 dethio
19231 1€ W FIL@IH )] HAREAT T Felef =
z9o] HEYZE AREA] Wolgl= Hellx] o|AFThD &) ¢,
EY2 AHEAY] YL tho|2a(kiE) 27178 A, Hxe] AHEA|
o] 1920\ o] FoiR= WHE 12 Y el HEYE A =
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1)

Sl
flo

4) {5k, “FURSMEIRT, "X, SRR FEAEBERE, KE 5\ 9¥, pp. 4346,

5) EEEA, “CLRRAEHET, TRVECERH,, 105, KIE 7d 129 7Y, A5H.

6) fiit, "B, TRk, AT ANE, KIE 99 79, pp. 112121, o] o)A

ol “ol molalol vl il (F=d2)e] (FE, 75%?, =33t 3f

=S (Lol geto gy, fote] Lo 2 T2S(HEHE) Correspondances, )

“Les parfums, les couleurs et les sons se répondent,”2] Mg A3}

GrE, TiEEE e MR, AT KIE 1083 39, o7lde ‘59 27,

BegE, 2ol ME, fulk, WEE, 7S, el #el o] $EErh

aeft o] IARells Tete] £y FEE EAETe] VN ERIths HS RojE

davt vt G| e, Hed2o] A AR tigk FHxo| A, 1904 ol

o o] M) ol WSk 23] SEAICAIGERSE)'H Ak vlrk(A &

NI oz FgHnt

9) MR, ‘Tl BANER), RBUREPAST)EHR)FEER, B, A2d A105 )
28%), KiE 119 104, p. 9.

10) 409 32, “FBIRE, THRL, A3d A0E(A28%), KiE 11\d 109, pp. 50-54,
o7l ‘BROPBE e} MHmela AE o] Mo] At

11) FH#t 23—, “Bog=o] Hors: HuREAR mele), TH4,), A3d Al1s, &
iE 124 19,

12) thole Al719] AREAl MeRERE oprbtel HER(IMES), PIER %ﬁ(z’ﬁ“ﬁ
), PR FO AR KE—8) 52 & F Aot 5089 2HEAl AL naA
T2R|(ZhE5Ei) ol el o] o HTh T H B, FAMEE, 1929).
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2 100 @ Ao 1T Helrh el Tolyel, Wel 1 el ¢
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19231 390z, 2hrPde] Blehs Gt oJa] =gzt chE
Al 25 o] WAt wl A SRS (At B A ol A 7RIS THEH
A2zoll= Tl gR 15 mstolel o] woje] Ae|m 16 dxl= ]
“Ji S o MBS LC A E(ARTHUR  SYMONS) # 3z ol A 3% 8H-S-ah@ sl o2
© Eg IR ok gk 1923\ 119 (RO Ted (&

£),0 BHEE REYE FE W AHEAZE EghER] gkor 18)

13) "oEAM S BITRSRETARo)o BAFTE ARSI ol R o] 4

7} ojedolayrt agjetod S0l U L] #e e AulEurt 2/ o)A

& PAEo] AT EATA U B YAt / dEA L HaRER

ShAlgole] g H el AlgsAUrl / Uie FESARIEYTH A-5hes)

Gt doldsT82 HeoHERol s 2= A AT B

1" (Baudelaire, OFuvres complétes I, éd. Claude Pichois, Paris, Gallimard, 1975,

p. 2775 %, o3l OCIE °F/1%h

‘UeHlEolo] Aol Ay 7le|Aga faxsteio]xe} ojutle o AL

Zrerdeqde} o] Aol —olfEolct [..1/ 22 nigty} S43 ¥y Aok itr)

e s EstlTalel/ ey, A ol = AR

NAE RSk ARG LB Mol EX] FolEA] shfEolEA] HEulgUl=

E3lel, 3°(OCL, p. 337)

U7 HEEE Mol Beimslop|ols / BT AE-S TS| Lo 2T

A=/ Fe-olB2 ke Rl ShiRFolek LA/ L./ Ea St E i it |

Ao ZmEVE/ B LIES  YdAMR=EL  SEC(OC1,  pp.

341-342) AP} ¥rel QB Arthur Symons, Poems in Prose fiom Charles

Baudelaire, London, Mathews, 1905 ; 1913°]#, 9Zof ‘The Favours of the Moon’

o] FExo] it}

“fEyEstedet shedglo] olAoltiRtEdoltt, / H—uvl7t Yo g raEr Us

AT/ B S Rl RS/ gt HElAE AR A Uagshe]

g}/ Folo =2 BEANI} 2/ WEil 3 2 fEo 2 /Uit E ohukEste]

g [..]'(oCL, p. 337)

17) TEEM B SE Y] B} A W Yo] R ke HaME 5 &
oh TREbE) TSRO AR 2H ] BHEYE AREA WY AEE AlTETA wiAlEt
FAAIE ] A=)

18) BAEH 5%, SRR ()" (&2, BT, KE 1249 119, pp. 15-27)dl=
=S, AEA, v, B2, e, dF 5o WMol A}, 3 ¢
T e WY =l digk AR S SrerE, FrEEcE. -Ta s TR
LEEQT", Tril, Alsd 4935, KiE 139 49, pp. 30-309} BHER, “TRiR .
ARSI & 2R REEAL R AAL, "R, ABRE, KE 139 59, pp. 6572
of|A ¥t
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192410l FF-50] 8He] HEHZ AlS
(2. G-Sd-249)7 289 JREA], = PhEkBe Drunken)'$} “H#
2]5(The Eyes of the Poor) ©]19) 4=} 20

19243 ell= Wb Bl(kh3ekn) o] "M, & Al A= o] W
th.20 whedsle] JolAE A 22 TRRFEHE O 23) R ouiztef =3t
EAT 20 Wesllef 2 F, o BEE 20 ke i 5o AREAIE A&
e, o] Zheu] ezl =St EAT, 2D “prkpe| sHEE )
9 39 HxE Tl SA5A WY - ATl 2ol Aol

19) "o} | W7t ediE T sletAvEdi s ez, oA R @Rk
TR olortE Sole e dol At (] MREFIT=So ol HA= HT
W, BAok oAl B bEEARN Y, AFSleAREALe] ¢l (OCL, pp.
317-319)

20) M B, SEAMBETEREY (O). (E-EU-28), "eA,, ARS, kE 139 14,
pp. 24-33. SEAIRE ‘REE, W, L5, Mk, BA, BEEE ] WA=
31, 3220l “SLE|| QlEBrE T B2 Petits Poemes en Prose” HrollSlE=ZA1d], 1k
FHEE ) FholFEE/IYESR A Symonso]#iEEol| M migst AU B A
o] F7]=e] Ut

21) Ah3EER, “THEO,E Ao ATd=R, THML mik, Asd 683, KiE 134 6€,

pp. 9-27. ©] Sol= A, RRIskE T, K, ftRouzto] =)=, Fale}, &,
B, SO BE, FolSE, frkpel sk, vREUA|, %o, 290 &, ik, B
1@, iy o] Fai Ho] 5=, ‘olite] 7| 7kl F Fo] AEo] AR &
2 A A€
22) “W7F deolde 2ol MEsieyh ySA|odustant. wesls s
Sx tEeede agnltt 1o Mihee ezt mslas ol
a1 = addpe] @87 UyEELR Y olgle4EE B9k LT
‘RS FFTolUEIA TelR SenbdE Ao, ERErd =T K Hl =gold g
W+-olHe Algdo] ghH<oli= ofglelsllE thela, shARo=EA} Aeltto]7] o
22 opEllE ol L.
24) “hodbpilzolUzt, a3QtoN K4 EEE Aok e Iage) [
25) “ojumlER|ESlofe}, HEAL AR} 1AM oMY} [

=

23

26) “Te]zle vhej@izhyEodotalithy el B ofuy e E AT vlEe-
o] 2E-g5eth 2 dE ol 2oulEdA Ak, Yo Holeiatal ve]
Fol FE 2 ot

27) "gol=2feguintRol AR, SR e Y TRAEm
SEASRA LT

28) "vmstolautAlstelet, o, ediEtelrzldatte AR AeH otk

EnlAlRge g v medgailsiinedes sletelet. FRu=T
7H, LT
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SrET 19301 7ol olshaoll sl EiE oIt ok theAl uadE
re] Mej=]m 29 1933:d 1196l ARHE ofakio] AR "] shel
(el fEmaoll 7 | 25 AFSErh0 1934 o) %, oA
o] A Ho] IRH|= AN, 1 o)de] BEY2 el ¥

oe olFolXX Gt Fow FHEh

3. AHEA| HAol| Chet JHE nH

g

ofalfre] TEERAA(HHiTEEE) ol AHEA] A o] AFEH o
%32 19580 REY=ES] ToaMEAF; Ao] djrog wizhd
t}33) o]F3lel 1959WdellE wholite] TRy mEoE# 0] THYE
™ 39 1960t S0 A7]4=2] M o] 35 ojoj 1970\ t) ol &

29) T, “PHEESEE ] SRR, TR, 783, B s 74, pp. 125-131.
olghero] Medet AhEAle] A= Mokl UEuanger;o]n], oA frQddo] W3l 2t
Follw 3k FA o] FFe ARbe] o) TIslA olshie] TR, (HEiL,
1948)°l] AJFE-EIct,

30) B, TigEkdE kgpe] fERL, FEoScEt, 19339 119,

31) Bosdl-2, Zrk 3%, “%a, TR, A4E A10E, 19343 10¥, pp. 182-183
; ZEEESR G, BT, TEsE., AE, BER1 10d 29, p. 37.

32) B, THpRERNEER, W, 1948, p. 14-15.

33) HEUZ, Mok, &40 20kl - SR 5T, 1958, 20121456 Yo (e
2) 9] Aol(EiE) Y] B¢, FIER]ol= - ofl2AkR - Fu|(Caroline Archimbalt-Dufays)’,
‘Z= - 8 (Jeanne Duval), AFE - HE(Saint-Beuve) 5-9] 1 E7] Whlo] n]F
o] HokS u] o] AFE F2IUS 7ledol =t 21521750 A Eollgle= Al
el oz} 3717F 9lomn, 1958 10¥dl 2 E 7oA Hrl= HA 2] Aol
il ohea 2ol WAL qltt: “F olf I (BEYE - AREAD B Y5t
E3E (el &) olgtar AL YA 2] Aol gk Ao] o] A o]Fo]
AR opdUth /vt o] Aol o] AREAlE ZEA W uf, T FA(HE)
24 & e Ao upd B Mol 2l TaHEAL, TZhe HEAl, Mo
9] $-8 550IaL, olgtoll ($-Aloly oA Bl FA] oJahd (=3l ARz
T e 20GEE) T AEo] BeHE)ol Hol Id mddun)” g 1)
3 A7) AR Tetke) £259] Wlodo] 7t |E Pk He AFEE A =
B e, TR, Ko, 1956,

34) Bovdolz, MEsry ERER,, fMNR ¥, E3Tit, 1959, 122 19573 9¥
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o] Mo] o]FoxIrt30 1980 dh HlTA 27t M eo] o]Foxl
7 2 200 FRE EE oAt Al Fgeliot whEste] v
k38 o) 780 MM E TAEARL ] 5 508S 2

K 3
g GARCEEA) 0| 39 TEr REHeR AEAlE B -
o

21 2dE oA AlEo] J oM =Rl o FHES MEFshd R &

o M S RS AU EE okl HEe] TolxvdE = HigE

o] BHHES VIR A AR HEE] 9 i PEAY Uk E 22X A

W} L1, 3-5%0l 95717} A, 5Eelx] drolitd “HIES HIA B g
ol #lEEtAl HoAAM AR SEeHE @Bk Y] &5 LA H9eS ¥eld,
H A& gigh Al o3 Zo] W718kal o) “WEgiells Louis Conard,
Librarie M. Jacques crépet-1926-fiS FALE #JTht o HFLETS RS
MZ #fE wilE= Societe Les Belles Lettres, établie et présenté par
Daniel-Rops-1952-iiell 2022 1K#F3FATE”

35) C. REd=, UHEel 2y, Tk #, E&it, 1968; 1971, 19673 12¢0] 239 #®
#ro] 11-22%0] glom, 469-473% o= ‘HEHEZ %7 F5Ho]

36) Tobele] &8 — HEYZE #ocshts, FHEE 2, R, 1979, 813%d ‘Fx —
Hocke] 5384d0] Sl

37) REYE, T8)%go] Hlofda] au&el Folrtels, &Ml - 5w %, FTIEIA,
1983, Aol ‘BeEd2 — Jo] HFAA(310-3165)9F ‘e Ed2 £ (317-320
27} ek, obgd o] Aoz male] &, QureERER), WAYL v, oA
o] A, BZE, @) £, S3H ttt ax5(REY 2] A HEle &
Fxjo] qdr}

38) A2 ¥olz BEYE, Tdele $8, &9 &7, US4} 2008, 1979 7HYH
ool Mg 74 - Bt ‘glole] T AJF akRe] 7)Ao #(9-15%), FE
3142'(201-320%), 7} AK'(321-328%)7} Qo] thaF) o] Mo Zig A}
3 lt}: “Baudelaire, Oeuvres complétes(Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
1961)"; HEH =, Tote] £/ va)o] $-&, vHdsl &7, SAES], 2013, w23}
o] Moof= 3R] ‘HEGZ I Mg AA 9 ol 5T (469-477%)7 ‘HEG =
AR(478-4802)7} U

39) HE 3l 752 HeXe] AL, olF (183, Mol (715, &denl, (3

21, [&gel2l, HPEshg ofr|eh=E gt

ATFA} AHEA] FE RS Bl TR tgy) P} REY e, TREYEH

B, FMEZ 3, S, 1975 (1299 WOl 2mA %, TREUE SEuikES,

ek, 1980, (199e] Wol; A7) 99, THEH=S &35, AAESTAL 1988,

leAe] ol A714 o, Tole]e] 984, A-SAL 1989, [113He] Wl Akl g,

IZS 225 vix|gt 37y, 34 1980, 273¢] Hol; AFYE A, Tule]e) &

2, AR, 1994, 119 Wl dulg &7, Totol Z.vjale] 98, A&,

1994, [1299] Wo|; #3743, THEHZE oAy, ATt ST, 2003, [28%
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o AQle FAUEe] A%, OME AR ¥ WHe] 1 fud

HoRe] SHSS v fls, = A9l 945% vjofstaL 11
of mhe siHES =shr] Hlsl, WA e s S8 o9 ¥ 2F
Aol HES JPslwes spafh “akoll =2EE A] opF] 24A3%e] el
ZrdolZ1E Aes T AUS] th3fdo] dilths 22 s
ARG 2) (183 Fées'ol tisf FAle] ExlEolA A4 &
FUE L) Bhs 8018 ARSSIAIEES) thiAr 24 o] ' olF
Alellx] ofobr] E "QIk Al Afolel] Apejgt2: FIHA Ol S8l
< APl Adee Bske EAlEE A v ESEs
th4) v oxpso] RS ofFRl A UK 9 B, AE WAoo}
ME sl S8k Avgk o EAE T e os et 3
oA gk Soje} & 4= Qlrk & g o] FA| AlZINE HAt
Fejat 2 Visaste] AE A e AVIs dFe Aok 22
AR 2Rtk AHE, olgo] 2AAA & dedt A7} ok
™ I A[$7h FAP Aok gaEe] W8 A3 ok A
7L Zddels eldt of3le "gk A, U7 2 AARL AU
gl Mev @h-E A AR 2R, sel IxkEt sk
WAE Berhal Gl WKL) 'Y olr]A|gt frAkstts Al 53
7] whEoltt.
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41) “Que jai gardé la forme et l'essence divine /De mes amours décomposés !"(Zne
Charogne, vv. 47-48)

42) “Céait grande assemblée des Fées, pour procéder a la répartition des dons parmi tous
les nouveau-nés, arrivés a la vie depuis vingt-quatre heures,”

43) [A83] "R, o] Aol WA o} ZAmARMMA HA] ke BE ZbdelellA
HEg s flsted, —rL:l(ItC)«] Eelo] A wgict.”
44) “[...] le monde intermédiaire, placé entre 'homme et Dieu, [...]"

45) L. Harf-Lancner, Les fées au moyen 4ge, Morgane et Mélusine. La naissance des
fées, Paris, Champion, 1984, pp. 381-4032 =
46) YE-& v} At} : “Toutes ces antiques et capricieuses Soeurs du Destin, toutes
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W olgbs IR AlRtEL 28y (HE35lE of7|d Wlelgle T
Hao X 7EEHE WS AT 2R E 42471, doldt =
Foll gt 7|&ol St Aolehe ¢e Frlste] ) v v|ws}
Al vHre] FE=ThAD ‘antiques’e] 79, [Hho]Ele o] E TIOR8
A7k AP 249 [FPNH ERoN22e A nFel,
FEHALR {71450 o] e O HFE ST o FA (HiH)
z2'o) om|2 K7]= Ao HAs) Holth sy g, (HHEsHAH, A
ojgt S| &S AdAA A E B {7 AL, &
T AR Vlss 7HA] ddto] ZhE HE ofw| 2 WolEolA| gt
s Aol Azl FEdolgt ekt 52 sk [fgol11e] ‘oJAE
Olﬁ}% o= A E ol thet =gk nlofo|z @ ol [HFol1lTt
w@of2lel] Yehe e ofmyEolgte WY Eg e A
HH%— Y ofHU R RlEE BES VA E AUl Rt dE

ces Meres bizarres de la joie et de la douleur, étaient fort diverses: les unes
avaient l'air sombre et rechigné, les autres, un air folatre et malin; les unes,
jeunes, qui avaient toujours €té jeunes; les autres, vieilles, qui avaient toujours
été vieilles,”

47) 18] "ol2gt, kel 2, o) &7 MRl R, 5, $8jel avlTte] 7]
I3 FOJUMJEL, Bgol, sk Blo] F Aol ofd A= ¢,
ol QFE L 3l T oW A A PP IR AE B 3
oiek. oA QA FAR A 9] A ofebA A FAW A 9]
= 01041'4. ”

8) [1o1R) "R CEM & Thaels Bl Welse AvlS, Ju 2 g el

= A= o] E QL2 PV MR 3 e BHg Sharsioltt”

49) [%ﬂ‘“r A BE ddaHa HE2AY T2 Afg, o, A BE I3 % 71
B} ez Mojujusg,, 282 2% 7}117}11 BEE skl SloA, L.

50) h%"éOHl] WE a3 | 21 iE, E718 1SS FHshke Ol SRS
ol %04 ofPIUE, of Wsjol mefE aASe A= gy ol vl §l
OR7; [egel2 “TEART WY we A wE e AupSoln, A8 1%
< %‘44‘0}— A HE IFEE 8] oHUE, o] ol KefE aEe d= 7
FH o1

i tﬂ‘ﬂéﬂi—r I8 BE (2] A E, 718 v 28 BE I

o (ojri)EL SEE P es, [T

52) 443} J_%’\Eh ‘*“:4 g ] AE, #39} S Fhshs 2B
°1U1‘4e o] zkztAel zAelE Byllet”

51)
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S = ofHAEO] Foll Al AAES ]
=53 AYgo] Fodte AE9 TRV 7€ WAzt
€ 7Rl (83, &, (A5, Edel2le

B2 &7 ol @AEE Al Y] HES obvE2s FHoE ofafst
u, o= Al F2 RS vehlE A<l dEolxt AT Ul
el dagell &3k 3o R Be Zlo] -8 Zsitt ob&d (183
of [dholiFe] “A&stA| b, ALE sHA YA olele FH2, T
Aol do] AFS il sk, opF Aol A gle, @ IR
Zhde] ouE Agrlele stk A& R oxd
‘Circonstances invincibles'®] A%, [H&3]& Tojd & gl B2,

(7171, o, [Edoh2ie S5 & sle T84, (A8 (B

53) “Tous les péres qui ont foi dans les Fées étaient venus, chacun apportant son
nouveau-né dans ses bras,”

54) “Les Dons, les Facultés, les bons Hasards, les Circonstances invincibles, étaient
accumules a cOté du tribunal, comme les prix sur lestrade, dans une
distribution de prix, Ce quiil y avait ici de particulier, cest que les Dons
n'étaient pas la récompense dun effort, mais tout au contraire une grace
accordée a celui qui navait pas encore vécu, une grice pouvant déterminer sa
destinée et devenir aussi bien la source de son malheur que de son bonheur.”

55) (A83] e, & T oA, TR, Told £ Qe ERioHAE
o, FEFeIA ] thF(E Dl FFe] FoA e A vEIFIAE, L] oA 2t
o, AT Aol Fe 232A, L. Mol “As, 59 53—3—, AR

i)e] €7, OIZ‘iFé“% AEFANE GRS B A F *c}wﬂ%*; Ak
ol ‘%‘Oiﬁlﬁiﬂr @“Wi OV‘”W e OW R Aol ke &

B AFE, [0 71 L) TAbsaole], T5E,, T, Teln SRe 5
g A, Fo| 2ol M 01014 O ) e £2t il
T r s e AR, (S FL A%, 28T 5 ole @D E Fr 4B
=% Jﬂ—cq olo-h';}_ . 710] “)\LJ,]_/H éoﬂh. )\]—11‘0:1)\1 [[H_/] F:})\]-oﬂ %-:—“: /KJ—%_Z_]EJ

o), (@), (9] olehe 4B So) (el Bl gl Ao
WY ol T15E e ME, LS FE AE, T80T 5 e DL T

A o] o] QISITE”; MHIEN “Abs, A, A, BEel Y Fo| 4E &
o) ¥hgol 9 HFEAY Ao ol AeriAY el qlgieh. e e o] A
Ee ofdl welo] Ut} ofel, obd 3 AuRAE e Aol 21
) @A, Auel daolehie Bae] AAoNE ¢ 4 e 5o R4

Fol 7tk Aot



HER2 MEAIQ] ¢odof hE ZE () - "MUEflx)Sel M2 FHez 1 151

Sal7] olele A, s e 4 Fel Jolg AlAsh,
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ok $H ofrl o] W WolEe
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Sajch, aeht of we A oulsl ¥R olujE BY %
she @z olsishs Zo] Ags) Mo, aejobn olojAt ‘Y
Bejo] mF 2e] Hoks Aol =

dxd 3t wEbA o] tiE

=
RIFezAME AT mert (I o] gnE Ak & A 2o
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o

2,

(i)

N

¢

e kol 50 ‘pauvresE WA R §7) ([831e] Wole
Q5] olo] Bajo] tha ofFUfs EAAY oAAH, e d4s
H

o] BeAH TR F2 gl Fre| wol FE}le] uhE

USe] vie dels o 498 St da (1esis Agke) wat

=

& FoES B4 Fol WA(AM S BEGFH)E GASH, o]
= g dold] that AFe] /13t A gl Fakhs) olst &
2], (ol Rl BHRIT, SARY, YUY, A2AX'E Brz HAH
PSS T AN WEFoeM, AT TG FolE PEsheo
ool tlo] B HElE “Folehs wm BaHshs ° el 4714
YR Bidos B4 wAE It o)

56) “Les pauvres Fées étaient trés affairées ; car la foule des solliciteurs était grande,
et le monde intermédiaire, placé entre 'homme et Dieu, est soumis comme nous
a la terrible loi du Temps et de son infinie postérité, les Jours, les Heures, les
Minutes, les Secondes.”

(A2 "mijbsAlE FUEL diets] £53c). ] o] 7YY AlAE 2159 Al
At v AR, AR AR Feke] Foll(#%#E) AAHETEA #3245
Byehe el e o A=l gl7] wiio|d).”

[EtelE] VhdsAR aEe ¥ BFsidlth L] o] 8489 A= e Al
Aot AR ARY 2 AREe] 7EkEE Fell(#£E))] shESHE, AR, YRd
i, YRdze FAFARE ] A= 9)7] wiEelt).”

Fdolll 7I9le e dids] BF3r) L] SAAPTE 2215 QA" ARt
of A} Z1o] Egle FARER WEE, AREE, 25, 259 T Alte] W3
< "= ] Wil

8715 TIRAE TeRES wih Bkt L] o] SA AAR, e
TRRRAR, TARE S 28] FEkgE Fel(gm) ] W TAR, TR, TR S
3 A HA A BlofubA] Rah woltt” g (8], [&gel2), [(FHEsH T
P71t Sdst ks Fsth: (=] TRl 84E5S FAl vhgch L. o
AAE $eE3 rRIZIAR (ARH 3} 28] 798 Fog, (49, ), B,
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AL AAEET HUES] FHE vushs ts iAo
A w2l (HEEPt AT TR EE BlEeleAle detstr] oY

=

=
6 & omdel e (el (4715, L (HSIAYH %
FO S Fe A el JER ShoEM Aol gels
EoAote PAMoR BN L IEB) Mol Rle ulg 3
W R AP o]los B AU APAHel A HAH
?l olghe A U Tege =4S e o] v BA} 9
2 Aoz wolth @9 of B2 MFESIAY ol delow §7e
AL weo] REA/} B FAYS Eelo] eFaplv): AnE
yHET} 6

ZyoF 22 FAE A ApE 7] wEelth”; [fgel2l VAR aAE

& gs) BTk (] o b A $2) QIRF A ARke] A3 o] B
= AR W, ARE, R, E B AR AR WS u=w gles] o)
Folek”; (8l VIGAE ST B4 vhich ] o] 33 A 2] e

AARE AR} 9 gigle Felll ' Al W, Feke FAR WAkl Fo
71 el et

61) “En vérité, elles étaient aussi ahuries que des ministres un jour d'audience, ou
des employés du Mont-de-piété quand une féte nationale autorise les
dégagements gratuits, Je crois méme quelles regardaient de temps a autre
laiguille de T'horloge avec autant dimpatience que des juges humains qui,
siégeant depuis le matin, ne peuvent sempécher de réver au diner, a la famille
et a leurs chéres pantoufles. Si, dans la justice surnaturelle, il y a un peu de
précipitation et de hasard, ne nous étonnons pas quil en soit de méme
quelquefois dans la justice humaine. Nous serions nous-méme, en ce cas, des
juges injustes.”

62) (73] 'L..] oFaE] 2D Aelah, AW, 717, SAE FAL
BRA e F G AR} LE 2E2A [T

63) [Nl w2 25 ZuIA vl AZA|e] AAAEAE —opNE
el oo} Sl= AFAELS A, ATE, Arke duiskE A4 e 5 glo
— L. P71 v 28R =9, vk QIS AddEe] odRE Al
Spof oA, Ay A Zioln] gl Auist 58 e e 5 jlxel,
ZEGAZOR [ [(AS] "IUER QRS AEdE] oRH AdA e 2
who] 2 ghojolrt Ho 2x AR 7oy, e 2lvE AEkA] s 7
g 20 rRV A= S 71Re = [T

64) Mol E] “MIA(ARF) o] AdEoe] obd e S(Him)s] A, daduondt
7RSOl me AR FAfoll thaiA B3kl e 5 jle A & o] 2zl
LI

65) (a8 “QIAIL] Adto] o] ofRFE WAl oo} gl B Ik Ay XA}
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MBS FE 9 wod R AN AL W ohe thEe] 7
2-66) [FFol11e A3t 7|& HAE AN} ‘le caractére distinctif,
éternel des Fées'ol|4] ‘distinctif @] WAL FZA|71 2| ‘éternel T+
7zghth 07 ojubiz o] Kt RIzt apEslEE MEe S
ol5°] & AR olgh= ofnlg BT =gdlof, AyEe]| Mk oA
TUE Ao 7IEgto] F2kd & s ZoR Helg

A7t FAHLR A= Faolx 8 AES AAE Bodd
715 w0l AS3] Figk et FAE AEoA FoleE 2
3HA], HEHZE ‘embarrassé de ses millions o]gl= g GlE<l
=t ~

L OIERe] drlEo] o] WS HAHQ on]oA o] ‘gl I
o2 Hgkor} 0 o] e Aol BlpR A, #
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=2 T HA o
offt 7k Attell vl BES dee AeR He ol 2 of

0
5
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™ 715 el o2 EejFol ¥k el mAL ERel, U= o] 8¥ERE

dglo]l =x3HA L.

66

N

“Aussi furent commises ce jour-ld quelques bourdes quon pourrait considérer
comme bizarres, si la prudence, plutdt que le caprice, était le caractére distinctif,
éternel des Fées.”

67) (318:3) “sh=th=r} ollet el gt Zlo] FUie] WA S4doleka 714t
W5 [EholiE ", Wiy RuE Al ASiRE)E Zo] adEe] B 5/44¢]
gha AZHEThE ) (71 YR Alete] A Ao TaAE, o] ddd =
Aolgl x5 el “—wkd WERThE 21F5he] 84S Sf9] st A
Aolghd™; [F1&] "I ek EE V|RHTE 23]8 AlFFelopdE 2785
Fee SdolgtaL ghd,”; o2l YRR AFe] J9d S .S
AA"; EFEsH MY ET AFgte] @8] AU el 5ol ki)

68) “Ainsi la puissance dattirer magnétiquement la fortune fut adjugée a I'héritier
unique d'une famille trés riche, qui n'étant doué d'aucun sens de charité, non
plus que d'aucune convoitise pour les biens les plus visibles de la vie, devait se
trouver plus tard prodigieusement embarrassé de ses millions.”

09) &%) ", 3 Ade] AEE flste] Bgs] anlsior A0 [HelE]

FE@) ol 7 s 2 ANEE) ] AR died T8 A28 = B

Aolet.”; 715 " #7119 wigh Atz dvlgtol A3 2 T8 Aol

ATt el ek E3gle] FEE 19 ARter e 1E-S wAE

Aol (5] "Edell AMEDAHZAR ofnt dE HE Aol E9 /1™

ok [EEN2) T ik ARt w Qs Bgs] BELER A FolAl 2

Aok FEsl 7 Al wlgtk Aoz dw|etol thets] FEAwE A

7ol o5 Zo] BTt
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AUE] F WA AR, 53] 7hdst A3 of5o] m|(5)d o
3k A A 2 %‘?‘1—% "=t} 700 o714 ‘un sombre gueux,
carrier de son état'e] A$, [H&5]9} [Ho]H]L o]& F EFo =
ol “EXget 7hdwlo], @—’FE 191 1o ofmx|e] A Y, “H-&st 7Rt
#ol, AF(HT)S Fos 3t e I olA'E 7y 3§
A, (B71FE “*4 %‘v% Skl QlE o= oSS Thdlo)”, [f-del

H

A= BT, (e AHF L)

it

-1 O
oz ogg%m Sl el et o], [gdel2is A goleis
Are] @ WAAYE bl HHEsE B 2E A9e 4 2
e Ahblloels Welg AAST Zeh ‘guenxzis Te W
[e)

o
=
Fol PAE E U IUA FL GLIHT NAF HRET)

f

% 7h7) olEhE we H, BEdE ogaddl @ vy Ue BE
ofwA, S el Aol thalAl LAlel A A7} Bobs s
delzeh. 7y dAel elulgom ‘Sl W 2a Aol gl

= e
e gujo]7lel, 71& WY BF ofn] Aol FErh vk 7 1y

70) “Ainsi furent donnés I'amour du Beau et la Puissance poétique au fils d'un sombre
gueux, carrier de son état, qui ne pouvait, en aucune fagon, aider les facultés, ni
soulager les besoins de sa déplorable progéniture.”

71) (&%) AT E ARl vt TA1E Zﬁb o], ol B2t Zhdhllo] A2 e
Al Foet. HAolql o] oA A9lE L) [BreliE] “ojelto] w]elx}

I AHGH) A S o= & 7hdlle] o XPSM]HI FoAIT. AT DS
2 o2 3taL ‘th I opAIE LT

72) "EYZ AMAy Tiésor de la langue fiancaise® TR} 2o ZolZ dkal Qu}:
‘Celui, celle que la pauvreté contraint & ne pas maintenir un train de vie
correspondant & sa condition sociale, & ses désirs.

73

=

“Tai oublié de vous dire que la distribution, en ces cas solennels, est sans appel
et quaucun don ne peut étre refusé.”

74) (43 U HE AL AR [HelE] “Slua] w@EkA] eRdA; (8714
“WS1E GUAUS; (9N TR U a4 olitol] Wak ¥
gk Abae] Q= (7S] ‘g ZEA] whmdl Ao =l [fedol2) ‘el vt
[e]

3L debA] Jgk Aol Sl=El); [HEsh A olan ehA] ek ARdo] Slek”
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75) “Toutes les Fées se levaient, croyant leur corvée accomplie ; car il ne restait plus
aucun adeau, aucune largesse a jeter a tout ce fretin humain, quand un brave
homme, un pauvre petit commergant, je crois, se leva, et empoignant par sa
robe de vapeurs multicolores la Fée qui était le plus a sa portée, s'écria:”

76) (&%) "ol TS & AEo] st dAl $7] wiiEelt. ofm, B89k &
FRACNEN RIS 3 A28 Hole /\}14017} 5 ErelE] "HEE Qe |
AE ol AR obFE ARG = ol ”01 UA 871 ﬁﬂfol po LA
ChEREAR] 5 Beole shte] =gk ARto] LT 87147 "2 e AAISE 9IzE
oA G4 & o AdER, obFd oV}ﬁ(TH%uu)E ojn] go} °'7<] 3key
7h o] A2k /\}LH 7k, L7 el “olAl BE o] 3l kel
GAE AEk o ol HoldAl 37] mielt. IdH JEH T g2gE ztol
LT (3] g "J&goﬂﬂl = T Se AEod HES 22 AL shie &
of A 3471 whEel At o] HH °1i 7hdgk 2<lo [... ; 40]12] o] BE P
2 RECA bAE o AdER, obERl fﬁ%}(ﬁT) O]Zﬂ ol lA] gt
uiEolok. ] amf gk ARk ARdelrt, L0175 [HHEESH "ol o] BAARIE <)
A=A WAZ o HEBE 25 ol A °‘°1E} T aw) Zhdek 2390
ol =% Al Bole ARdelzt LT

77) “Poissons de trés petite taille que le pécheur rejette habituellement & l'eau. [En
parlant de pers.] Gens de petite condition dont on fait peu de cas.”
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njel kel o2E He UE K7 & A 2 of&e il ne
restait plus sien, Bhe o] 7%, o|dA| = ARE-H ‘rien'olgh= &
o F& 71&Y daUt vk o] Ho] IA e Flo] obrAle
= Gslr] Sls) 2o, Zo] v W3t ApEsAA Fxdhe 9
2 & olf7} gl7] wiFoltt, o] W2 the tiEdA o|dgew ¥
# ‘le Don de plaire’9}e] AT BA| Lolla] mjotojof st A
A ol FAt,

A= 7S Zhke]l | Y] & Eo37IM Al ol ofol7t
A% WA BPES wehH, o] Ayl ‘I & Aol ofyEh=

5

tlo o & 52

AL B3It} 7 ‘madame’o]gl= 30 W3] 71E dAELe Faln
olFHUERE Joig At 79 1950t ] T w o] elgl Gl
olgh= TS %‘/‘*«] 27} dElr)s By Eg, uifs olF
Hyehks 2] A, Fdo s3h vl FF s 2%
‘ZYaf o]zt ‘*dé& EAE IR AolME EFEe s3o=

AAAA, BEG olzko] SUH EAE ozt PR BFEF
o 94 A= AZshel AFol 94 gort vhdolehs 548 A8
S 7bg wesbl AU elehs 24 A Ao) b
el

AU 9% B gvh 2ed 99 A s 2A4eel
EAZA F Lelrl WY SIS WeeWs o] fhEeli

78) “Eh ! madame ! vous nous oubliez ! Il y a encore mon petit ! Je ne veux pas étre
venu pour rien,”

79) [A&F] ol ofEAlg | FAES 14% L SIAFUTE”; el of | olry
1Al $25S sluglount s 7] “ob | olFmy | 22l glogaa
5 [goi1) “of ! opFriy | %ﬂ‘é& —"rﬂ% 9491‘%014' [(H8] F7t, obFm
Y, 9215 dosdTa s [&dol2l "o} | olFuy | 2|5 slodeia s abdsh
ol oY | 92 E glofdola !

80) “La Fée pouvait étre embarrassée ; car il ne restait plus rien, Cependant elle se

souvint & temps dune loi bien connue, quoique rarement appliquée, dans le
monde surnaturel, habité par ces déités impalpables, amies de 'homme, et
souvent contraintes de sadapter a ses passions, telles que les Fées, les Gnomes,
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‘souvent contraintes de sadapter d ses passions'2] 3|4 £A|, I3
A s nAEe) wele Asie etk ey 3 WA
AT £E e FEl ¥5 Salok SR, AT Agtel A
2 olsjahAl e % gl ARl ol el ol [&dol
o} (o2 o]F WA & ghs AFGHEE 222k 74 950
2 2% slofsln gtk E ol ksl A0l IARE Wy
AR} o] WALE FHEEE] SIs A O)- (k) Al G- 4l (&
i) A o2 UpEAY, of [l [FdoN2le] BeAE 44
of g ¥ ST vgetal vk 2y ok WA EY= A
ghe] Aepds, Aus, A Fog dojE Sakste] W 7]olgh
ZAAA o] EAEC e Qs AL v, AAS 745 Hehe

o] W) f-88) HelTh s

les Salamandres, les Sylphides, les Sylphes, les Nixes, les Ondins et les Ondines,
—je veux parler de la loi qui concede aux Fées, dans un cas semblable a
celui-ci, c'est-a-dire le cas d'épuisement des lots, la faculté d'en donner encore
un, supplémentaire et exceptionnel, pourvu toutefois quelle ait I'imagination
suffisante pour le créer immédiatement,”

81) [F183] “elE5d TRk, ol2RERA], Mgl HliolRERA], TEe] ).l
e, TE719] Al oltkEA, TEe aUUkio y e A, "= o
() 22 % 7&«1 TFEA W2 QRte] el gt dast Zlo] A gle
LT mheli “ a7gelut, tiAle] Ao, Bl il 371¢] o,
714 047501‘% Yz, BOk)e] Aol ﬁ«l 2AET T, Izt HlelH,
2= F50] QIzke] -l HZHeloksl= .17 71 "7k Blol=} HH“HE

F50] k] AR ol s=83fokt ahe W B 5 gl sl FE%J o
o Ata, "Ee A, T8I A, ”-7]4 @@(ﬂm)h &, =) A, T

o) o, Fol [.J'; [ol1] “eIzke] Hpoln] Hzi AHale) @ou o7} 5
m ahe o v % gl olE, ol2HW We] ags, Bo) /FE, ¥ &
=, me) agsol [LI; (W] "1 (84 (Fe] g, (el 4, (37

9] AR (L), (%’-719] Ay, (B v, (B o) 5 2 017}4 glo]
o, 3 2 Hol QIZke] Ao gsHAE eI B [..]7; [Nl
134\" QI7ke] zlFtolm, w2 APAle] HEe] et HY % 3= o] ‘3} F %R
= olE, By 84, By 84, TV 9, ‘Fo] 94 o] A = L. 8
sl “rgo] Al ‘Bol AT, vlghe AT, vl oAl Whe] oAl o Al B o
A 5 QIR HFrelrl 7R A AHe] kA7)t == g LT

g A= oldt VT 18619 oF REH=rE Fd| A2 Poulet-Malassis
NA LAHA A (Comrte de Gabalis ou Entretiens sur les sciences secrétes)oA]

82
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Ads 2RRle] Aflell ofgels He=s, FRT 714 glo] &3]
Aas Fofdt sy duye] dgol v

78580 EQle] vl Ex= T, VS e sYe nishke

T, A S A ARCGHE) =S oyt Fde Aow A

Zhevh, ey Aduye] e, ofele] ofufAl= Zmshs thal AAF 2
< 9AH, sk 7 A Fxge] = H)7HAE ol2A R,

StHEFE AR olebde IS

SHARE o] o] dHom AW o] e 2Fshs A of

Utk BEd= =5 g 5= V1€ E4 X9 A7EiaL, A

ol wlsl Fehie W AllolRirhs AellA, o AVE F

87, s V& Folok k& ? E}% A2 AlRle HRd e &

7] wjZoltt 80 ‘Rrg el Fxef R171e) Fzeld ek dE2 Al

o

X821 ‘le Don de plairé

Lo

£ Fog HY|E b OCl, p. 1325 % Reginald McGinnis, ‘Modernité et
sorcellerie : Baudelaire lecteur du XVIlle siécle.”, Alea - Estudos Neolatinos, 9, n°
1, 2007, pp. 34-47& F=.

83) Donc la bonne Fée répondit, avec un aplomb digne de son rang: “Je donne a
ton fils... je lui donne... /e Don de plaire!”

84) A85] “Algre] nfgo] S WAL I [oholE ¢ }au nlgo] 5718 5 Sl A
e b 1—r] AP/‘ o] == AFE "&WH ﬂOHH (o] vkl A

she s (RYe] 3E A wE S AL [N ] vt
= EA OP“ ZHZE' Blgkay ‘E-]'0ﬂ7ﬂ /‘}%‘f‘ﬂc‘% e Lgﬁb—i}.

85) ““Mais plaire comment ? plaire... ? plaire pourquoi 7 demanda opinidtrement le
petit boutiquier, qui était sans doute un de ces raisonneurs si communs,
incapable de s'élever jusqu'a la logique de I'Absurde.” 7]& H9e vl )
(A83] THRER). 0l =RE e HEt FARS &) EAeke ol&)
i el “BxEl(hEE o] Fel(AI)7IA] GibgE AR e Algte] ofun,
ol RIS W] Foleh= AFE T shU; 71 TR (R, o
OJAA= AAEA] Fal= Al 3l whl Q&7 HGEERR) < %Wr"' &gl 4
A AAL] E=EAlE olE & fle F3 $54 ol@e &fAe] s [
“FzxE) e ol2e7tA] w7t vAA Rk, o] Al ‘Ol I ofTF B
AR5 rgel2] “A) AAr e =e7iAle ol fle =] S5 ol&7k
’qﬁ}L A A = olF F fle BA FEAY AREE TRl sha
2} dahHA] “ZER 2N AT AHE At BEHEY Kol
27 AbE FHS Bl ol&2] Rosemary Lloyd (ed.), The Cambridge
companion to Baudelaire, New York, Cambridge UP, 2005, p. 81 #Z.

86) M. C. Scott, Baudelaires Le Spleen de Paris, Shifting Perspectives, Hampshire-
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‘ce petit Frangais vaniteux#e TS W=t} 89 o] ol &EE
ik o] Eolflvke M2 e, etetr] e tisy e
gro] ARl B2-& gt shte] Zoldes R 4tk Al
o] mpAgkel A, MU L Ae] siAtE ol Ad-E BlEo]A] gl
o] 38 SAPIAl F7|AIREE) WAH SR o|oh7|HR| g nlE

Asp7le gl olgA) ehth. ok Aglujel el A ¢

o o
——
S

i)
2
>

N
F2w ZFaele] AL, Al Fojd gl Pom, wile)
F7+e Ax 1 3k lEg e, 5HE og 2 ke A 3
olojzt Zo]7] moln, 1 7= Rxee] wgld] =g 5 ¢l

Burlington, Ashgate, 2005, pp. 198-199% %%,

87) ““Parce que ! parce que !" répliqua la Fée, en lui tournant le dos; et rejoignant
le cortége de ses compagnes, elles leur dit: “Comment trouvez-vous ce petit
Frangais vaniteux, qui veut tout comprendre, et qui ayant obtenu pour son fils le
meilleur des lots, ose encore interroger et discuter l'indiscutable 7"

88) (&3] “ o] 21z, ZAsle] (T2 RlE"; [Hrold] "o Fadil Be K BHA
5 P71 A A B2 83 B F; o] Yol A=E dee &
ZF2"; (78] A 8QE, B9 fle ZR2; &2 Yol A=g Iee
&S ZRk2el”; [HHEsh A S B TRkl

89) “Cette simple remarque conclusive équivaut a une re-allégorisation du récit
fabuleux, soudain rechargé d'un poids d’énigme légué au lecteur-exégéte.”(P.
Labarthe, Petits Poémes en prose, Paris, Gallimard, 2000, p. 151.)
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91) “[...] un théme éminemment baudelairien, celui de linsondable absurdit¢ de la
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231 wolck. A /Aol oJs) £el} el HbsH Zo] opuiel,
W ol bR Aol AFE AHAE Folshs Hxe'E BE
=t eshon wep o) 48 AR 4E FAT 24T

wEo ey, g ohje} $es) A AF o S e

oo Qv ALTel i 13 A e AR v o]
destinée, [...](Charles Baudelaire, Petits Poémes en prose, éd. Robert Kopp,
Paris, José Corti, 1969, p. 263.)

92) oo} TS A F1846\d m|AH oA 22k B =] Horace VernetE il & t}

< 2L Hg ye#E 4 A “Cette immense popularité, qu1 ne durera
dailleurs pas plus longtemps que la guerre, et qui diminuera & mesure que les
peuples se feront d'autres joies, — cette popularité, dis-je, cette vox populi, vox
Dei, est pour moi une oppression,”(OC 11, p. 469)
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Baudelaire, Charles, Petits Poémes en prose, €d. Robert Kopp, Paris,
José Corti, 1969,
, OFuvres complétes I, éd. Claude Pichois, Paris, Gallimard,
1975.
, Le Spleen de Paris, Petits po€mes en prose, €d. Jean-Luc

Steinmetz, Paris, L.G.F., 2003.
2, 97 2 HE

A, S A wlEdl(Paul Verlaine)o] 8 2 WHY" Tz ojFw

1, 32, 2009, pp. 269-291
, A, HA =4 — BREYE TURdEl RS9 =& 1a Mort

des pauvres; & FAICR" THo|EESAIT,, 84, 2010, pp.
149-191

Labarthe, Patrick, Petits Poémes en prose, Paris, Gallimard, 2000,

Lloyd, Rosemary (ed.), The Cambridge companion to Baudelaire, New
York, Cambridge University Press, 2005.

McGinnis, R., “Modernité et sorcellerie: Baudelaire lecteur du XVIII®
siécle”, Alea : Estudos Neolatinos, 9, n° 1, 2007, pp. 34-47.

Scott, Maria C,, Baudelaire’s Le Spleen de Paris, Shifting Perspectives,

Hampshire-Burlington, Ashgate, 2005.

93) 2ol AR AR WHE 71E WARES) B9, Tl 2718 ekeg v
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(Résumé)

Etude sur la traduction coréenne des
poémes en prose de Baudelaire (I)

~ A propos des Dons des fées

KIM Jun-hyun

Notre but est dexaminer la réception et la traduction coréennes de
I'ensemble des poémes en prose de Baudelaire, Cette étude sur Les
Dons des fées formera le premier volet. Dans la présente étude, nous
avons tout d'abord retracé T'histoire de la réception et de la traduction
des poémes en prose de Baudelaire avant I'Indépendance, Puis, nous
avons examiné les traductions parues aprés I'Indépendance et relevé
des traits caractéristiques, Enfin, nous avons observé sept traductions
des Dons des fées en les comparant au texte original, Dans ce
parcours, nous avons tiché dexaminer les traductions parues et
surtout de souligner les points & revoir pour des traductions «a venir
» Nous avons pu alors vérifier de nouveau le simple fait mais
essentiel, qui est de faire accompagner la traduction des notes et des
explications propres & élargir les horizons de la lecture d'un poéme
et a offrir en somme une meilleure compréhension,

En ce qui concerne Les Dons des fées, il est, certes, un texte
satirique, ce qui n'est dailleurs pas difficile & comprendre. Mais il faut

aller plus loin pour saisir des allusions et pouvoir lire la « vision > du
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poete. Dans ce poeme en prose, nous avons pu constater, d travers
le paradoxe de donner une valeur extréme a ce qui est hautement
apprécié, non a ce qui a des valeurs effectives, un regard et une
vision tragique que jette «le poete de la ville» sur le monde

moderne,

F A o] : REYE(Baudelaire), 32]¢] +&(Spleen de Paris),
AUES] HE(Les Dons des fées), 2HEA|(poéme en

prose), ¥ ¥(traduction)

E 3 9: 2015 6. 25
ANEd 2015, 8. 3
AAZEAY : 2015, 8. 10
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1)

Tk Fe] B3 vlEhEE e Al wet o s Ko, 1 g

TE3] A=Ak 20417] k7)ol RPd adFe] £ Ao F8 A
F o] /B2 Alain Génetiot, € Perspectives actuelles sur la littérature classique
frangaise », Bulletin de I’Association Guillaume Budé, n° 1, 2006, pp. 54-56 FZ.
DAFe] ol ek AJN= Henri Bénac, Le Classicisme, Classiques Hachette,
coll. documents “France”, 1949, pp. 7892 ; Pierre Clarac, L'Age clssique I
1660-1680, Arthaud, coll. Littérature francaise, 1969, pp. 73-84 ; René Bray, La
Formation de la doctrine classique, Hachette, 1927, réimpri. Nizet, 1978 Z+Z.
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2] el §ARke] Ak tistke] pAleke] = AbolollA Xlset
= B4 FAste #3t =o)7) 713 Aot ool wlel AT
Aehe AR RtEE deEs I Ao 4% s e st
9] 3} concordia discors™®l] 7[Hhe Fa1 Qlkal & 4 it} S) SEfE
F27h Aud AR v S A 8459 Al Al 3t
AgEh= o] dele EAlY] T AT 2] EdeiE wad
ot 1741719 ZEE F7F A le style moyene] EA= 1733k 7wt
3, AsHAQlH 25 5 T AEE Aol #3& ol FaAt =

Axe] sltto|m 0 F2o] 32 i dAE] TEVo2NY 1Y

& FTshehs P MBS B 5 ok web] FYoleks ide] 3
AFe] 282 2] S1at shtel Hwen st B e

2) Roger Zuber, La Littérature fiangaise du XVlle siécle, PUF, coll. Que saisje ?
1993, p. 9.

3) Génetiot, op. cit., p. 75.

) ke A e} Gl Rhee o el otel chael 4
£ olgA ol AT + Ao FA W] AFH AR B2

5) Génetiot, op. dit., p. 75.

6) Alain Génetiot, Le Classicisme, PUF, coll. Quadrige manuels, 2005, pp. 452-454.

7) olEHd W T2 EEFgle tPdE ALY GAHE tFE (98-5F héroi-
comique’olt} X132 sl 174)7] $uk7)e] WEuAa F ZE] AT} o]
s3It (cf. Génetiot, op, dit., pp. 454-459.)
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o] e Tl wate] bt Alseigel vishe B2 A
} = 2} Z€l Jean de La FontaineollAIM = WAL} 1o] FZAJA9}
-L] o] Al Les Amours de Psyché et de Cupidons(1669) A&
Préface; & EA1o 5YHE T8 TF S Frslks 2rF Fals
AR 1 W) b AR BAHE oldHl arsel ded
ol ok e B A Y9 A v, 2t A2
2 anse WAl BHE $) SeEleAH ol Fgshe
un juste tempérament o J_EOV]E ARt
Tl tigk 27ke] #AlF el vl o] 2REel| =ghEA] b=t
1668 3FE] 1604d0] Ax o8] e wHEE $3AAH Les Fables
choisies mises en vers par M, de La Fontainej?-& $-3}e} A7} Z3&
A Agstal vk S ¥ wdlM azd 7L k1o
weba] 2 A TP Zstol| thek 2 FHle] wils 3kl R el
ek AS HHoR s, ofE ffal 2Fe] F8 Al Rk A

4
m Lol

8) “Mes personnages me demandaient quelque chose de galant ; leurs aventures,
étant pleines de merveilleux en beaucoup dendroits, me demandaient quelque
chose d'heroique et de relevé. Demployer I'un en un endroit, et l'autre en un
autre, il nest pas permis : l'uniformité de style est la régle la plus étroite que
nous ayons, Javais donc besoin d'un caractére nouveau, et qui fit mélé de tous
ceux-1a ; il me fallait réduire dans un juste tempérament,” (Jean de La Fontaine,
Guvres complétes 11 : cGuvres diverses, Gallimard, coll. Bibliotheque de la
Pléiade, 1938, p 123, o3} oreF ®71.)

9) FeapaAg e A HA FEHL 16689, F WAl FEHL 1678-1679\ 18]a v}
Z]U]- 7(]——1-7{49_ 16)41,:]0“ e 1;]_

10) 2k Fde T9spAl AR (1668) 2] AR Préface, oA Tebe|l2rt 7] 24 2%
ollx ] aﬂ% A= Er, AT A AFE Fohdl dinA g AlA
3t} ‘Il n'y a bonne poésie sans harmonie ; mais, il n'y en a point non plus
sans fiction ; et Socrate ne savait que dire la vérité. Enfin il avait trouvé un
tempérament, Cétait de choisir des fables qui continssent quelque chose de
véritable, telles que sont celles d'Esope. Il employa donc a les mettre en vers les
derniers moments de sa vie.” (Jean de La Fontaine, Guvres complétes 1 : Fables
er Contes, Gallimard, coll. Bibliothéque de la Pléiade, 1991, p. 6. °oJ3} OGE} &
71
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11) o714 QIZE2 5245k Q&R 543hk= o] ofye}, ¢ $=5-2 tEshs homme' S
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12) Pierre Bornecque, La Fontaine Fabuliste, SEDES, 1983, p. 125.

13) BT $3E TS AR F AT B 3 livieo] AlHiE]el 9]
28 A AR gl A5 Z2 A T T 54 dEAA dgE
7B, AT 39 mofRell §1F W= B A ek wolut 1o} AHE
W&ol AElgitt, AFHA e AF fSrlee F= 27t 9Tt Ales F
Aoz gt
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R, FRE FAH] 9Tk 1) A2} ThE Ael el o] 2ol
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25 ot 54 9] R, Selh vl el SR
5 7heul 2E 2 L R A Fapoly] wieltt, Zav
920t gk Basteln Be v, 1k 7 geEene Fo
3 49e AP AR e o] PRERYE It S RS
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14) “Hommes, Dieux, Animaux, tout y fait quelque role : / Jupiter comme un autre,
Introduisons celui / Qui porte de sa part aux Belles la parole” (vv. 29-31, "U-F
T3 mMEFEeE,, oG p. 178)

15) “Tai déja passé la longueur ordinaire des préfaces ; cependant je n'ai pas encore
rendu raison de la conduite de mon ouvrage.” ("A&,, OC, p. 9.)

16) “Les propriétés des animaux et leurs divers caractéres y sont exprimés ; par

conséquent les notres aussi, puisque nous sommes l'abrégé de ce quil y a de

bon et de mauvais dans les créatures irraisonnables, Quand Prométhée voulut
former 'homme, il prit la qualité dominante de chaque béte. De ces piéces si
différentes il composa notre espéce, il fit cet ouvrage qu'on appelle le petit
monde. Ainsi ces fables sont un tableau otl chacun de nous se trouve dépeint,”

("M, OC pp. 89.)
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wheo] A, LRE Al & S5,

a7t olelde deleh, ey Fole), ul s} ] ojwol

Lo

el oln] xR v, ths A& MM E =88R A A (ean
de la Fontaine, Fables choisies mises en vers, Introduction, notes et relevé de
variantes par Georges Couton, Garnier Fréres, coll. Classique Garnier, 1962, p.
407.)

18) “Un Homme vit une Couleuvre, / Ah | méchante, dit-il, je m'en vais faire une
oeuvre / Agréable 4 tout l'univers, / A ces mots, Ianimal pervers / (Cest le
Serpent que je veux dire, / Et non 'Homme, on pourrait aisément sy tromper),
/ A ces mots, le Serpent, se laissant attraper, / Est pris, mis en un sac, et, ce
qui fut le pire, / On résolut sa mort, flit-il coupable ou non. /[...]/ Symbole des
ingrats, étre bon aux méchants / Clest étre sot, meurs donc : ta colére et tes
dents / Ne me nuiront jamais,” (v, 1-9, 12-14, "Iz} W, OC, p. 393.)
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19) Jean Dominique Biard, Le Style des fables de La Fontaine, Paris, Nizet, 1969, p.
161.

20) o714 Wie] ‘Hfe ingrat-2 R HA ZFF 0] 552} Wl Le Villageois et le Serpent,
(OC, p. 227)2] v}A Al est bon d'étre charitable ; / Mais envers qui, c'est
la le point. / Quant aux ingrats, il n'en est point / Qui ne meure enfin
misérable. )& oJ@E3H $7|A17171% Fit. o] —?—i}*l M 7t Aed Do
e WS Hor e &, 27]6 Aold o] 4L Alw=skAt Jﬁli Ehjo]
Selch, Fissl w,e) b pae el we] v viduets, 2 glol A
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21) “UHomme tout étonné d'une telle sentence / Dit au Serpent : Faut-il croire ce
quelle dit ? / Cest une radoteuse, elle a perdu lesprit. / Croyons ce Boeuf,
Croyons, dit la rampante béte, /[...)/ Ainsi parla le Boeuf, L'Homme dit : Faisons
taire / Cet ennuyeux déclamateur ; / Il cherche de grands mots, et vient ici se
faire, / Au lieu de d'arbitre, accusateur.” (vv, 47-50, 63-66, 217k} Wi, OC, p.
394.)

22) “Un Biicheron venait de rompre ou d'égarer / Le bois dont il avait emmanché sa
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cognée. / Cette perte ne put si tOt se réparer / Que la Forét n'en flit quelque
temps épargnée. / L'Homme enfin la prie humblement / De lui laisser tout
doucement / Emporter une unique branche, / Afin de faire un autre manche. /
Il irait employer ailleurs son gagne-pain : / Il laisserait debout maint chéne et
maint sapin / Dont chacun respectait la vieillesse et les charmes, / L'innocente
Forét lui fournit d'autres armes. / Elle en eut du regret. Il emmanche son fer. /
Le misérable ne s'en sert / Qu'a dépouiller sa bienfaitrice / De ses principaux
ornements.” (vv. 1-16, "&3} Y5-I, OC, p. 487.)

23) “I'Homme trouvant mauvais que I'on l'efit convaincu, / Voulut a toute force avoir
cause gagnée, / Je suis bien bon, dit-il, d'écouter ces gens-la. / Du sac et du
Serpent aussitOt il donna / Contre les murs, tant quiil tua la béte.” (vv. 79-83, T
¥} Wy, O p. 395.)
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BeTh o] FEES YYFQl A= 71A] @
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24) AL, SR HE A BF QuAle2oA] thEE uf, Je ne veux point

changer d'état’ &2 & —'";‘L,Ehl:}

25) “Ulysse fit a tous une méme semonce ; / Chacun d'eux fit méme réponse, /
Autant le grand que le petit. / La liberté, les bois, suivre leur appétit, / Cétait
leurs délices suprémes’ (vwv. 99-103. " UA¢-20] FEE,, OC, p. 453.)

26) “llsltous les compagnons métamorphosés] croyaient saffranchir suivant leurs
passions ; / Ils étaient esclaves d'eux-mémes.” (vv. 105-106, T UAl-$¢-22] F&
EJ, OC p. 453 ))

27) 712A19] Aol wiz2A @ eujdle2e) 12 FREY ooyl dif THEze T

Q™Aeloly 10730l AFd FEolrtk, $8rlol eoAle2et of2] FEER W
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FesA R ol SRR Tt 2AE Folld AR nature’o] ]
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Aashe ARol|E Bt ofola¥ag vl Wy $ahelEe]
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3 olel thgt 91 S =erlE FAsA ek

T.a}ow vk 0w BalAel wjAd] A Sk Aol 7, wicte}

e2 rL
2L mlm
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2| KX
T

\“
or‘“

A FEE] diHst Al Wel distE Ure TEE HERE A
Jean-Baptiste GeliZXE] 21831 Zolt} 2} Felo] zhEoa] QuAl$-2= A W
L ARk o ghal, de]elAMe A 2l 27127t ke m WAlshe
ol AAET}, (of. OC p. 1274.)

28) “On en use ainsi chez les grands, / 1a raison les offense : ils se mettent en téte
/ Que tout est né pour eux, quadrupédes, et gens, / Bt serpents.” (vv, 84-87. "
1= Wiy, O, p. 395.)

29) ‘Je suis las den parler ; mais que de doux ombrages / Soient exposés a ces
outrages, / Qui ne se plaindrait 1a-dessus! / Hélas | jai beau crier et me rendre
incommode.” (vv, 21-24, "&3} Y, OC, p. 487.)

30) S7IA Ade 174716 mte] thako 2 ABHSY 244 pdo] ohd, HEe)
A2 AR AAE 717 ATET} FARER o]Fold 9% S agEr,

31) René Bray, Les Fables de La Fontaine, Nizet, 1946, p. 92.
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SHshAA 2} Frlo] AEE Agk el R A A7) Relation dun
voyage de Paris en Limousiny o= A 76l gk A&7 dA= B
AL} Z19] ZHde] 715 E o] Qlek FRloA Byl d#e] o] AgEe 9
sAlel s O™ HE 58S AHHoE PATPIE g2

g} Felo] ZAFE FToM= Tesax el EFAHeR Yehe
k1 BAbl tiste], o] EshAplel dAlEe ardkl Auby
Champagne #|%j¢] AFE-E]ol|2] Chateau-ThierryollA] o}u]x]e] HE o]
o] ol XA FIZHER Maltre des eaux et des foréts 2 z}e] A
e AAgt. 2rte] fdriet Adrlel digk d714 Alset HiA
A7t AfH o HEFhlx EakaL, o] Al7]e] #4<d oY
HokS AlA vt 2Rl gk Yrhs dlee ATAE Qlnhd)
A7A Aol Z]ukete] Apds Z7ke] THRIA ool tiido s He #
e gsaoA Y] 2] &S 28l Fetstrlele gzt Sl
2HE UlollM 22 EE Al Hoh 248 9tE dav) Sk

Fosa e Ate =3 u] A WA ZAEH 58 "R
Zt Le Chéne et le Roseauy= F3Fol tf3t BALY] AEshH= o]n] A,
olF HIW vlgo g £ FEA= 71 =541 FAE AR
2, rie7h WAL s550] A% bt Aol Aol e 54
2 A vl A AuEnh e X BAPE Aol £

oA E At AR Adela BEe Al e 4EH 3

32) T4 AP o871, 9k 93] Y Abolo] AdAdell thsiAl= Noél Richard, Za
Fontaine et les Fables du deuxiéme recueil, Nizet, 1972, p. 772 ZZ.
33) Ibid., p. 77.
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34) Bray, op. ci., p. 93.

35) 1bid., p. 90.

36) “Le Chéne un jour dit au Roseau : / Vous avez bien sujet d'accuser la Nature ;
/ Un Roitelet pour vous est un pesant fardeau, / Le moindre vent qui d'aventure
/ Fait rider la face de l'eau, / Vous oblige & baisser la téte : / Cependant que
mon front, au Caucase pareil, / Non content darréter les rayons du soleil, /
Brave leffort de la tempéte, / Tout vous est aquilon ; tout me semble zéphir, /
[...] / Mais vous naissez le plus souvent / Sur les humides bords des Royaumes
du vent, / La Nature envers vous me semble bien injuste,” (vv, 1-10, 15-17, "3+

sk 2y, oG p. 64)
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37) Jule Brody, Lectures de La Fontaine, Rookwood Press, 1994, p. 17.
38) Ibid., loc, cit,
39) “Votre compassion, lui répondit 'Arbuste, / Part d'un bon naturel ; mais quittez
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ce souci, / Les vents me sont moins qu'a vous redoutables. / Je plie et ne romps
pas. Vous avez jusquici / Contre leurs coups épouvantables / Résisté sans
courber le dos ; / Mais attendons la fin.,” (vv. 18-24. "35e} ZAdl,, OC, p.
64.)
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40) “Comme il disait ces mots, / Du bout de I'horizon accourt avec furie / Le plus
terrible des enfants / Que le Nord efit porté jusque-la dans ses flancs. / L'Arbre
tient bon ; le Roseau plie, / Le vent redouble ses efforts, / Et fait si bien qu'il
déracine / Celui de qui la téte au ciel était voisine, / Et dont les pieds
touchaient a 'empire des morts.” (vv, 24-32. "ZUEe} A, OC, pp. 64-65.)

41) Zg]20]2 ‘MnSév dyav’, BFElo]2E ‘Ne quid nimis' & T3 EE o] A= de
A7 ‘Y AL Ll Connais-toi toi-méme’e} A ElF o] Al uhgo) 220 Q)
ok AshFITh (f. Fables, Edition établie, présentée et annotée par Marc
Fumaroli, Paris, Le Livre de Poche, coll. Pochothéque, 1995, p. 926.)

42) “Je ne vois point de créature / Se comporter modérément, / 1l est certain
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tempérament / Que le maitre de la nature / Veut que l'on garde en tout. Le fait-on
? Nullement, / Soit en bien, soit en mal, cela n'arrive guére.” (vwv. 1-6, "2 1
°ls, OC, p. 367.)

43) “Le blé, riche présent de la blonde Cérés / Trop touffu bien souvent épuise les
guérets : / En superfluités s'épandant d'ordinaire, / Et poussant trop
abondamment, / Il 0te a son fruit l'aliment, / L'atbre n'en fait pas moins ; tant
le luxe sait plaire. / Pour corriger le blé, Dieu permit aux moutons / De
retrancher l'exces des prodigues moissons, / Tout au travers ils se jete€rent, /
Gaterent tout, et tout brouterent ; / Tant que le Ciel permit aux loups / D'en
croquer quelques-uns : ils les croquérent tous ; / S'ils ne le firent pas, du moins
ils y tachérent.” (vv. 7-19. "Xy glol,, OC, p. 367.)
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44) “L'Oiseau de Jupiter enlevant un Mouton, / [...] / 1l tourne a l'entour du troupeau,
/ Marque entre cent Moutons le plus gras, le plus beau, / Un vrai Mouton de
sacrifice,” (v. 1, 5-7. "=glE we} dlejd 71} Le Corbeau voulant imiter
l'Aigles, OC, p. 93.)

45) “En lui payant de tribut un Mouton” (v. 48, "AREI} AA} Le Lion et le Chasseur;,
oc, p. 210.)

46) 2 JERE Sufjo} ke e TR Hol #Ale] thEHRI F )Lt o]
Hrks v $3e T5tiek o & Le Loup et I'Agneauy, "5-53 JHE Le
Berger et le Troupeauy, "S5tHe} &9 Le Loup et le Renard,7} Ut
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47) Michel Bouty, Dictionnaire des oeuvres et des thémes de la Littérature Frangaise,
Hachette, 1990, p. 139. ; Pascal Calgar, Etude sur_Jean de La Fontaine - Fables
(Livres VII 4 XII), Ellipses, 2005, pp. 35-40.

48) ofg] ye] FAAE0] FUEH 7153R, TekEelel sk o] i g HE3
9 P el Tabarine] ZEolt), 1622~1644130) og] MHo g &3k 19| 2}
F& oldujo} =g V|doR gt

49) “Dieu fait bien ce qu'il fait, Sans en chercher la preuve / En tout cet Univers, et

l'aller parcourant, / Dans les Citrouilles je la treuve,” (vv, 422, "=Ez|e} &4k,

OC, p. 353.)

“Clest ainsi que ma Muse, aux bords d'une onde pure, / Traduisait en langue des

Dieux / Tout ce que disent sous les cieux / Tant d'étres empruntant la voix de

la nature, / Truchement de peuples divers, / Je les faisais servir d'acteurs en mon

ouvrage ; / Car tout parle dans l'univers ; / Il n'est rien qui n'ait son langage.”

(v, 1-8, Mol @&, OC p. 445.)
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51) WalE EAEC Uk AFe Toldz 1, ooz o8] f3A]olA] vHE-x o 2 e}
T} “Tout parle en mon ouvrage, et méme les poissons.” (v. 4. TAR} 231
A Monseigneur le Dauphiny, OC, p. 29.) “Le Loup en langue des Dieux / Parle
au Chien dans mes ouvrages.” (vv. 5-6. FEAJ23l ®B 32l Le Dépositaire infidéley,
OC, p. 345.)
52) HEE] |2 Furtiére /K]-Xi-‘f]- 2]« d| Richelet AFR oA ‘fable’ 82 7z} “ojw w¥
78S 98, E 32 ] viEY] FEE oUW FolA & AEY olok
]E 3T Bk olde, ARbE ﬂﬂo}ﬁ] IR HAS A4, Z]E]E sk
o, AL SAlY] F=AI7E e ST T STE JNEeR g ofobr] AYkE: A
3t
100dt] Zepxo] A7lEd wH2deel, SRS e AXF R 22 Qo
E WA, Adalvt sfEuvkizo) wolEoiAd 713k (f. Emmanuel Bury,
LEsthétique de La Fontaine, Paris, SEDES, 1996, pp. 42-43.)
54) "98pAIR oI A8k Q1B 2ake] S Afel) 350 ISIARS Pierre Bomecque,
La Fontaine fabuliste, Paris, SEDES, 1983, pp. 156-158 %%
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55) Mdl@|7e]e} AH] Le Rossignol et 'Hirondelley, "<7)9} W] 78] Le Milan et le
Rossignol,
56) Mg vhdy o] 2022128 ¢f] Bgshs Fatolch. Wuneje} vie] Hinfe} st
sreEsg HEs Aol esiEw o el agel Huwd] weis
Saint-Marc Girardin, La Fontaine et les Fabulistes, Michel Lévy Fréres, 1867, t. I,
pp. 2526 ZZ.
o] Hlul= 1741710 8= o, WuZ Maynard, 2} Racan, HILE = H|2
Théophile de Viau 18|11 EE|2®} HZ2W|E Tristan LHermite 59| AIQ1E2] 2}
FaMz d=2aAyrt 538 (. OG pp. 1104-1105.)
“Le héraut du printemps lui demande la vie, / Aussi bien que manger en qui n'a
que le son ? / Ecoutez plutdt ma chanson ; / Je vous raconterai Térée et son
envie, / Qui, Térée ? Est-ce un mets propre pour les Milans ? / Non pas, cétait
un Roi dont les feux violents / Me firent ressentir leur ardeur criminelle : / Je
m'en vais vous en dire une chanson si belle / Quelles vous ravira : mon chant
plait & chacun.” (vv. 5-13, "&7le} WE|me],, OC p. 380.)
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AN FA| oo W )7} ot g Sk Bafar, mefol] sl wekA| ek
== HollA $3iae] whmelel= th2t), (cf, Jean de La Fontaine, cuvres
de Jean de La Fontaine, Nouvelles éditions publiées sous la direction d'Henri
Régnier, Paris, Hachette, coll, Les Grands Ecrivains de la France, t. II, p. 447.)
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60) “Ah ! reprit Philoméle, en est-il de plus doux ? / Progné lui repartit : Eh quoi
cette musique / Pour ne chanter quaux animaux ? / Tout au plus a quelque
rustique ? / Le désert est-il fait pour des talents si beaux ? / Venez faire aux
cités éclater leurs merveilles, / Aussi bien, en voyant les bois, / Sans cesse il
vous souvient que Térée autrefois / Parmi des demeures pareilles / Exerga sa
fureur sur vos divins appas. / Et c'est le souvenir d'un si cruel outrage / Qui fait,
reprit sa Soeur, que je ne vous suis pas : / En voyant les hommes, hélas | / 1I
m'en souvient bien davantage.” (vv. 11-24, Fgz2age} Z234],, OC, p. 129.)

61) &7, "H2dy 2lske] 7% - AR, HIE & v, g} FHlo] Ay, [Be]
BRI, 927, 20129 AES, p. 226,
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A FelA ALY EREY T 78] AER SAEE
EET g, ks 259 WA Sl AHeojdnt 25 AFsks o™
2] o] E("un fils”, eune Dieu”, “jeune Olympien”, “le fils de Jupiter’,
“cet enfant chéri”, “monlde Jupiter] sang”)& ¢1&¢] o]&l fole} Al¢-
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62) “Jupiter eut un fils qui se sentant du lieu / Dont il tirait son origine / Avait I'dme
toute divine, / L'enfance n'aime rien : celle du jeune Dieu / Faisait sa principale
affaire / Des doux soins d'aimer et de plaire, / En lui I'amour et la raison /
Devancérent le temps, dont les ailes 1égéres / Naménent que trop tOt, hélas |
chaque saison. / Flore aux regards riants, aux charmantes manieres, / Toucha
d'abord le coeur du jeune Olympien. / Ce que la passion peut inspirer d'adresse,
/ Sentiments délicats et remplis de tendresse, / Pleurs, soupirs, tout en fut : bref
il n'oublia rien,” (vv. 1-11, "Alx= F2S 9Jsled,, OC, p. 427.)

1747] x| Fart 7S givhs ARdd Wls Jels - 2ot Alshs odd
PoA waeA 953 AZol)] DAEE Al ¥E) BEHEAD 3 FE
R N LR D R EC R
S APl ol QusE BAl aed ANEE (o Jen de la
Fontaine, Guvres de La Fontaine, op, cit., t. 1, p. 101, n° 2.)
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64) M= TS flete T AR 1679 #EF 1682, 1688, 1708\ Lt 5
sk Foje) WY PR APAESE AEe he QoRhE 128789 AR TA2
9] o} 52 7}=X|A] Y48k A= Les Dieux voulant instruire un fils de Jupiter; & &
ol71= &dtk. dethE ozl o] A& 1709, 1729, 1788 HAEd] H7ld o]
T o] 7o RE dXEd| AR} (of. Jean de La Fontaine, Cuvres de La
Fontaine, op, cit., t. I, p, 100,) #YoIE BlE3}e] 194]7] & o]Fe] FHE HH
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“Il assembla les Dieux, et dit : J’ai su conduire / Seul et sans compagnon jusqu'’ici
l'univers ; / Mais il est des emplois divers / Qu'aux nouveaux Dieux je distribue,
/ Sur cet enfant chéri jai donc jeté la vue. / Ceest mon sang : tout est plein déja
de ses autels. / Afin de mériter le rang des immortels, / 1l faut quiil sache tout.
/ [..] / Quand ce vint au Dieu de Cythére, / Il dit quil lui montrerait tout, /
L'Amour avait raison : de quoi ne vient a bout / Lesprit joint au désir de plaire
7 (w. 2229, 4548, TRI= F=olAl,, OC, pp. 427-428.)
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66) LA APIS AR B B o] SBA} Yol Hmol UF How B
W=t 731t} (of, Jean de la Fontaine, Fables choisies, mises en vers par
La Fontaine, Introduction, notes et relevé de variantes par Georges Couton, Paris,
Garnier Fréres, coll. Classiques Gamier, 1962, p. 527, n° 9.)
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(Résumé)

Les aspects de 1'équilibre dans Les Fables

en vers de La Fontaine

KIM Ji-Eun

Bien que la littérature classique se caractérise par des régles, ces
derniéres peuvent €tre considérées moins comme des ¢éléments
meécaniques que comme des normes nécessaires a plaire et a instruire
les lecteurs. Diailleurs la rhétorique y est prise en compte, Cest pour
cette raison quon peut dire que lesthéthique de la littérature
classique se référe a la conception du concordia discors, Cest-a-dire a
la norme proposée par Horace, Dans cette persepective, il serait
convenable de tenir compte des aspects de I'équilibre dans la
littérature classique, et nous nous intéressons tout d’'abord aux Fables
choisies mises en vers de Jean de La Fontaine, Si l'auteur nous
présente la nature sauvage et brutale des hommes dans ses fables, ce
n'est pas pour blimer la stupidité et la violence humaines, mais pour
annoncer limpossibilit¢ de la vie harmonieuse dans ce monde
terrestre qui a ignoré la vérité de la création. Contrairement aux
hommes, la nature y prend le role dapporter du reméde a cette vie
misérable des hommes qui ont perdu a jamais I'équilibre intérieur, Le
mythe des Anciens contribue aussi a transférer le message de l'auteur
pour la vie harmonieuse. Le héros mythique se transforme et prend
les traits traditionnels de la France, ou lauteur leur attribue la

nouvelle fonction comme le cas de Philoméle-rossignol devenue un
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symbole du poete préférant chanter sa vie tragique pour surmonter
ses souvenirs du passé horrible, Or lauteur nous présente les
personnages mythiques des temps anciens pour louer la famille royale
du temps présent, De cette sorte le mythe employé par La Fontaine
devient un réservoir qui renferme plusieurs aspects hétérogeénes,
conditions nécessaires & composer I'équilibre, Alors il est opportun
de dire que 